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ANNUNZIATO MODAFFERI

TRA SCIENZA E MITO. LE ISOLE DI FILOSTRATO MAIOR
(IM.1117)

Le isole nell’ immaginario greco”

All’interno della galleria di descrizioni di quadri che costituisce le
Imagines di Filostrato Maior, I’imago piu lunga e complessa ¢ quella
in cui I’autore immagina di compiere un viaggio straordinario attra-
verso un arcipelago composto da un imprecisato numero di isole,
delle quali omette di indicare la collocazione geografica, limitandosi
a introdurre il periplo con poche semplici indicazioni sulle condizioni
del mare e delle terre che saranno visitate; ciascuna isola si presenta
allo sguardo del lettore con I’evidenza delle proprie caratteristiche,
che la rendono un unicum, e, nel loro complessivo susseguirsi, tra-
sformano il viaggio in una lunga sequenza di favpoto.

Il territorio insulare ha rivestito da sempre una notevole importanza
nel mondo greco e, in alcuni casi, € stato indicato come sede di stra-
nezze: si pensi, ad esempio, alla particolare caratterizzazione di al-
cune isole gia nell’Odissea'. L’eco di una concezione favolistica
ascrivibile al territorio insulare si riverbera nella letteratura alimen-
tando particolarmente lo sviluppo di due generi di scritti, autonomi
ma tra loro accostabili, la letteratura utopistica e quella paradosso-
grafica. L’idea, comune ai due generi, ruota attorno alla caratte-
rizzazione di territori lontani come luoghi straordinari, la cui

* Un sincero ringraziamento ¢ dovuto al referee anonimo di questo contributo per
1 preziosi suggerimenti forniti.

U'F. PRONTERA, 5. v. ‘Insel’ in Reallexikon fiir Antike und Christentum, 138 (1997),
317-21.
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identificazione geografica si colloca ai confini del mondo, spesso
oltre il limite delle Colonne d’Eracle. Si pensi ad esempio all’utopia
dell’ Atlantide platonica, enorme isola sede di una civilta perfetta e
di una natura incredibilmente feconda, o al mito delle poxépmv
vijoot. La letteratura paradossografica, sviluppatasi come genere au-
tonomo in eta alessandrina®, esalta I’interesse per la dimensione del
meraviglioso, puntando I’attenzione in particolare sul versante na-
turalistico, botanico, zoologico, ma anche antropologico ed etnogra-
fico: dalla dirompente energia di un’eruzione vulcanica alla presenza
di varieta botaniche insolite, dallo spettacolo di cristallini corsi d’ac-
qua a quello di uomini con curiose conformazioni fisiche; luogo pri-
vilegiato di queste descrizioni di mirabilia ¢ molto spesso proprio il
territorio delle isole.

Le isole, fonti mitologiche e modelli letterari

A una valutazione attenta del testo ¢ possibile discernere, come
normalmente accade nell’ekphrasis filostratea, due distinti livelli di
informazioni: uno riconducibile agli elementi del dipinto che I’autore
descrive, I’altro costituito dalle nozioni erudite che egli utilizza per
conferire al testo ¢ alle sue descrizioni maggiore ricchezza e vivacita.
Questo secondo livello finisce spesso per prevalere sul primo e Filo-
strato si allontana dall’evidenza del (presunto) dipinto descritto, di-
latandone i confini attraverso riferimenti mitologici o spiegazioni
scientificamente erudite: deduce, immagina, suggerisce per conferire
alla rappresentazione una nuova dinamicita, costruendo, fin dal patto
iniziale stretto con il suo interlocutore, un viaggio in una terra priva
di punti di riferimento, straniante, nella quale tuttavia affiorano si-
stematicamente gli appigli sicuri della cultura letteraria, dell’allu-
sione colta, che il ‘viaggiatore’ puo riconoscere. La collezione di
curiosita ¢ volutamente inserita sullo sfondo di una natura trasfigu-
rata, che piu volte si erge a protagonista assoluta attraverso le descri-

2 A. GIANNINL, Studi sulla paradossografia greca, I, Da Callimaco all eta impe-
riale, «Acmey, 17, 1 (1964), 99-140.
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zioni di particolari dai contorni quasi edenici o che ne esaltano la
spettacolare energia: cosi la prima isola ¢ ricca di acqua e di vegeta-
zione floreale, la sesta straordinariamente rigogliosa per 1 frutti pe-
renni e lussureggianti della vite, mentre la terza ¢ sconvolta dalla
violenza dei fenomeni tellurici, la quarta da quelli vulcanici e I’ultima
dall’eccezionale forza dell’acqua. Analizziamo dunque il testo del-
I’imago in questione isola per isola*:

1.

Bovlel, @ mod, kaddmep amod vemg Stadeydueda mEpl TOVTOVI TOV VG®V,
olov mepmAéovTeg avTag Tod Npog, 8te ZEpupog hapdy Epydleton OdhotToy
TPOGTVEDV TH|G EVTOD avpaG; AAL’ OGS EKOV AeANo THG YiiG, Kol Odlattd
oot Tovtl 86&et T’ EEnpuévn kol avoyortilovso pnd’ vrtio kol yoAnvy,
AT 8¢ T1¢ Ko olov Epmvoug. 150 Eupefankapiey: Evyympsic yép mov; kol
VIEP T0D ToUdOG Amokpivachut ‘Euyympd kol mAEwuey’. 1) pev 0dhatta, Mg
0pag, TOAAN, vijoot 8’ &v avti] ua Al ov AéoPog 003’ "TuPpoc i Afjuvog,
GAN’ dyehodon kod pukpai, kobdmep kdpol tiveg i otaduol fj viy Ala Emaviia
g Bardrng.

Vuoi, ragazzo, che parliamo di queste isole qui come se ci navigassimo in-
torno da una nave in primavera, quando Zefiro rende il mare spumeggiante
soffiando la sua brezza? Dovrai spontaneamente dimenticare la terraferma
e questo ti sembrera il mare, né mosso e indocile né liscio e tranquillo, ma
favorevole alla navigazione e come vivo. Ecco, ci siamo messi ai remi: dun-
que acconsenti? E da parte del fanciullo la risposta fu: ‘Acconsento, navi-
ghiamo’. Il mare, come vedi, ¢ grande, le isole che ci sono, per Zeus, non
sembrano né Lesbo, né Imbro o Lemno, ma in gruppi e piccole come certi
villaggi o ripari o, per Zeus, piccoli poderi del mare.

Il viaggio immaginario che 1’autore propone al suo discepolo si
presenta come un periplo a bordo di un’imbarcazione che consenta
ai viaggiatori di scrutare le isole rappresentate nel dipinto una alla
volta con maggiore attenzione. L’autore invita il suo interlocutore,
sia egli il ragazzo o il lettore*, a entrare con i sensi dentro il dipinto,

3 Per quanto riguarda il testo greco, si ¢ scelto di seguire 1’edizione curata da E.
KALINKA - O. SCHONBERGER: PHILOSTRATOS, Die Bilder, Miinchen 1968.

4 Nel proemio dell’opera (proem. 4) I’autore introduce la descrizione dei quadri
della galleria napoletana come una lezione erudita a beneficio del giovane figlio del
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lo spinge a uno sforzo di immaginazione che prevede come primo
passaggio il volontario e dichiarato abbandono della dimensione del
reale: si viene dunque spronati a dimenticare la terra da cui la nave
si appresta a salpare, per concentrare la propria attenzione esclusi-
vamente sul mare®. Filostrato introduce la descrizione del paesaggio
insulare riferendosi a tutto 1’arcipelago in modo alquanto vago, si li-
mita a evidenziare come le isole rappresentate siano diverse da
Lesbo, Imbro e Lemno, alludendo presumibilmente al fatto che si
tratta di tre isole vicine tra loro e tra le piu grandi dell’Egeo, piu
estese di quelle che saranno oggetto dell’ekphrasis, che invece sem-
brano configurarsi come un arcipelago lontano e di difficile identifi-
cazione®. Il riferimento alle tre isole piu grandi presso le coste della
Troade merita un breve approfondimento poiché esse sono tutte citate
all’interno dell’ Heroicus, pur se in luoghi diversi del testo: in parti-
colare Imbro e Lemno sono menzionate in riferimento a un episodio
riguardante un gigante, sepolto dagli dei sotto le due isole, le cui ossa,
riemerse alla vista in seguito a un terremoto, mostravano le connes-
sioni tra le parti ormai spezzate’. Il confronto ¢ significativo se si
considera che nell’imago Filostrato fara riferimento alle ossa del gi-
gante Tifeo sepolte sotto un vulcano (§5). Tornando alla visione d’in-
sieme delle isole presentate dall’autore, degno di interesse appare

suo ospite, al quale si rivolge direttamente all’inizio di questa imago e in altri punti
dell’opera. La voce dell’autore, al di fuori del contesto di produzione del discorso,
reale o immaginario che sia, diventa un riferimento al lettore che nel procedere della
descrizione, come il ragazzo, ascolta le parole del maestro e sale virtualmente a
bordo della nave pronta a salpare.

5 Per un confronto tra ’inizio di questa imago e il proemio alle Imagines si veda
M. BAUMANN, Bilder schreiben. Virtuose Ekphrasis in Philostrats Eikones, Berlin
2011, 76-77.

¢ Lo mette in evidenza J. F. Mo¥riTT, Philostratus and the Canaries, «Geridon», 8
(1990), 241-61.

7 Heroic. 8, 11 glne 8¢ kol oog yiyog € @V PePAnpévav. 0 8¢ v ANuve eaveig,
0v Mevekpang 0 Ztstpwug £0pe, LEYI6TOG TE TV Kad €100V adTdv Tépucty £€ "TuPpov
mAedGag, S OAiyov yip v ¢ TV AfjLvov. T PEV 0DV 60T 0VKETL &V KOGH® £0pdTo,
Kol yop ol omévdvlot am’ GAAM AV EKEIVTO GEIGHOIC, olpal, SieveydivTeg, Kai To
mAevpa EENPLOGTO TMV GTOVOVA®V, EvOvupovpéve ¢ ovTd OpoD Te Kol Katd &V,
PPIKMOEG £50KeL TO PéYeDog kail 00 padiov avotvmobobat. Sinoti inoltre che Imbro
e Lemno sono citate, insieme a Samo, in Hom. 7/. 24, 753.
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I’utilizzo di un campo semantico che allude metaforicamente a un
ambiente campestre, introducendo volutamente elementi di confu-
sione tra dimensione marina e terrestre e un certo senso di strania-
mento che sara caratterizzante dei primi territori®.

2.

1M KEV 01 TPAOTN SOV EpVUVN TE 0TI Kol AmOTOOG KOl TEYNPNG TNV LGV
axpovuyiav éEaipovoa tovonty [Toceddvi, KATAPPOLS TE KOl VYPA KO TOG
pelittog ockovca dpeioig dvOeoty, v Spémeaon kai téc Nmpnidog sixoc,
Stav 1] Oordtty Enmailmot.

La prima di queste ¢ scoscesa e cinta da mura naturali che ne fanno una for-
tezza; innalza una vetta a Posidone che tutto vede, ¢ ricca d’acqua ¢ umida,
e nutre le api con fiori montani, dei quali sembra facciano raccolta anche le
Nereidi, quando si divertono sul mare.

Nelle prime tre isole la ricerca della curiosita trova il suo filo con-
duttore nella connotazione atipica della figura del dio Posidone. La
prima isola ¢ quella che I’autore descrive in modo piu conciso, evi-
denziandone I’aspetto selvatico come conseguenza di una conforma-
zione naturale che la rende di difficile accesso. Elemento distintivo
¢ la vetta dedicata al dio del mare, definito curiosamente mavontc’;
I’aspetto straniante viene accentuato poi dalla connessione che I’au-
tore fa tra i fiori del bel paesaggio montano ¢ le Nereidi, figure mi-
tologiche tipicamente marine'’.

8 ayeloion, kdpat, otadpoi, Exadla.

? L’aggettivo descrive la capacita di vedere tutto, prerogativa che non rientra tra
le caratteristiche canoniche del dio del mare: si tratta di un’attribuzione assoluta-
mente singolare per Posidone, essendo questo epiteto normalmente attribuito al gi-
gante Argo e occasionalmente al sole o a Zeus. C. L. Kayser (Flavii Philostrati
Opera, 11, Lipsiae 1871, 446) metteva in luce la possibile connessione di questo cu-
rioso epiteto con quanto riportato da Pausania in merito ad un tempio nelle vicinanze
di Megalopoli in cui il dio era venerato come €éndmtng (8, 30, 1 mTAnciov 6¢ 1oN Tiig
morews [Tooed®dvog oty 'Endmtov vaog), tuttavia I’epiclesi ¢ differente (vd. M.
JosT - M. Casgvitz - J. MARCADEEAN, Pausanias Description de la Grece. Livre VIII.
L’Arcadie, Paris 1998, 229 e Pausania, Guida della Grecia. Libro VIII. L’ Arcadia,
a cura di M. Mogar - M. Osanna, Milano 2003, 430: mentre €énomng puo essere tra-
dotto con colui che veglia su, mavomg ha il significato di colui che vede tutto).

10K AYSER, Flavii Philostrati Opera, 446. L autore sembra alludere ad alcuni versi
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3.

v 82 vijoov TV épetiic Dntiav e kol Yeddn oboav oikodot udv GMELS Te
Kol yewpyol dpa, EuuPdriovior 8¢ ayopav GAANAOG Ol HEV TAOV
yeopyovpévov, ol 8& @v fiypevoav, Toceldd 8& tovtovi yewpyodv &n’
apoTpov kai Levyoug dpuvtor Aoytodpevol odTd T €K THG VNG, OG O& [
6@odpa Nrelpdtng 0 [Noceddv gaivotto, tpdpa EUPEPANTAL TG APOTP®
Kol TV ¥y piiyvucty olov mhéwv.

Pescatori e contadini abitano insieme 1’isola successiva, che ¢ piana e ter-
rosa; fanno mercato tra loro, gli uni dei prodotti della terra, gli altri della
pesca. Hanno eretto questo Posidone contadino sopra un aratro € un giogo,
per attribuirgli i prodotti della terra; perché Posidone non appaia troppo ter-
restre, ¢ stata aggiunta all’aratro una prua e, come navigando, solca la terra.

La confusione dell’elemento marino con quello terrestre, accennata
nell’isola precedente, diventa centrale nella seconda isola, dove Po-
sidone ¢ direttamente connesso con la dimensione contadina e appa-
rentemente legato alla fertilita della terra, essendo raffigurato
attraverso un simulacro che lo coglie nell’inequivocabile atto di
ararla. Se la caratterizzazione del dio come divinita terrestre pud non
essere considerata insolita per la sua connessione con i fenomeni si-
smici, straniante ¢ I’immagine di Posidone yewpyoc!!. Si € notato

di Teocrito nei quali il Ciclope confessa di essersi innamorato della Nereide Galatea
che si era recata a cogliere giacinti dal monte: 11, 25-27 fpaoOnv pév €ymye te0dg,
Képa, aviko Tpdtov | vOsg £ud cvv patpi 06Mots’ dakivlva VAo | €€ peog
dpéyacbat, &yd 8’ 0d0v ayepdvevov; proprio 1’episodio mitico teocriteo € ripreso
da Filostrato come argomento principale dell’imago successiva (2, 18 Ciclope).

"'Si noti come lo stesso Filostrato alluda alla caratteristica di Posidone come
évvootyaiog paragonando 1’incedere della prua connessa all’aratro con cui il dio ¢
raffigurato a una nave che v yijv priyvocty oiov mhémv. Un interessante confronto
per questa immagine di Posidone puo essere un passo di Pausania che riporta notizia
di un santuario presso Trezene in cui il dio viene venerato come QUTAANOG, nutritore
(2, 32, 8). In F. Jacoss - F. TH. WELCKER (Philostratorum Imagines et Callistrati
statuae, Lipsiae 1825, ad loc.) si mette in luce che gia G. OLEARIUS (Philostratorum
quae supersunt omnia, Lipsiae 1709, ad loc.) aveva ricordato 1’attribuzione a Posi-
done di questo epiteto, pur senza citare il passo di Pausania in cui il fatto che il dio
abbia smesso di manifestare la sua ostilita rendendo sterile il terreno con la salsedine
viene interpretato come un segno attraverso il quale lo stesso dio si rende favorevole
alla coltivazione. Ulteriori attestazioni dell’epiteto in riferimento a Posidone sono
in Plut. Sept. sap. conv. 158e; Quaest. conviv. 675f etc.

10



TRA SCIENZA E MITO. LE ISOLE DI FILOSTRATO MAIOR

come, a partire dal paragrafo introduttivo, I’autore abbia fatto riferi-
mento in piu di una circostanza al paesaggio marino utilizzando ter-
mini riconducibili al mondo agricolo pastorale e come abbia creato
delle allusioni pit 0 meno esplicite a una confusione di terra e mare,
quasi che il mare possa essere scambiato per un vasto campo colti-
vabile. Similmente in 2, 14 (Tessaglia), imago che sara riferimento
centrale anche per I’isola successiva, I’autore presenta Posidone raf-
figurato esplicitamente come ‘dio di terraferma’, benché nella sua
qualita di évvociyoiog, mentre guarda le pianure come fossero il
mare'2. Specialmente in Amimone (1, 8, 1) il dio ¢ descritto, con ri-
ferimento a Hom. /. 13, 20 sgg., mentre cammina sul mare (come
fosse terraferma)®® viaggiando su un carro: un’immagine richiamata
nuovamente in Ippodamia (1, 17, 2)'*. L’isola prevede poi una pre-
senza umana, descritta secondo una categorizzazione in due gruppi
distinti degli abitanti, pescatori e agricoltori: dal testo non ¢ possibile
ricavare un’immagine chiara del modo in cui gli uomini siano rap-
presentati nel dipinto e I’attenzione che Filostrato dedica a queste fi-
gure sembra complessivamente scarsa.

4.

ol 8 &ydpevol TovTmy vijoot S0 pio pév Suem moté foav, paysica 88 Hd
70D meEAdyoug péom motapod sbpog Eavtig amnvéyon. Tovti & 6Tt cot kai
TapdL THC Ypapiic, & T, YIVOGKEW: Td Yap £GYIGHEVA THC VGOV TapamAicid
7OV OpAC Kol GAARAOIC EVUUETPOL KO 010 EVOIPLLOGAL KOTAL EKKELEVOLS. TODTO
kai 1) Evpodnn noté mept 1o Tépumn 10 Oettadika Enade ogiopol yop kakeivny
avortvéavteg TNV apuoviay TV OpdY EVOTECT|UNVOVTO TOIG TUALOCL, Koi
TETPOV TE OTKOL POVEPOL ETL TOPOMAGIOL TAIG EENPUOCUEVOIC GOV TETPAIG,
UAn 0, omoonV oyebéviav Tdv opdv Emonéclan gikodg, ovmw GONAOG
Aeimovtat yap omn &t al edval TV dEVOpmV. TO HEV dN Tiig Voo Ttabog
tolobtov fydpeda, edypa 8¢ Vrep ToD mopHod PEPAnTaL, dg pioy VI’ AV TOD
@aiveaOot kol TO pév vmomAgitan Tod {evypatog, TO 6 apagevetor Opdg yap
OV TOVG SLPOLTAOVTAG 0VTO, MG OS0TOPOL T €iot Kol VODTOL.

122, 14, 2 yéypomrar 8& o0 Kvaveog 00dE BaAATTIOE, GAN NREPOTNG. Td TOL KOl
domaleton o medio kol OpoAd dmV Kol gvpéa, Kobdmep Oardttac.

131, 8, 1 IeCevovr v Bédhaccay @ ooceddvi Evietvymag oot op’ Opmpo.

141,17, 2 10 8¢ Gppo. o tij yij TV 0dhotTay dracteiyel, kai 00dE pavig ar’ avtiig
mmda ig tov dlova, PePaia dE, T Vi £otkvia, HrokeLTaL TOIG iTmolg.
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Le due isole che si trovano vicino a queste erano un tempo una sola che,
spezzata dal mare, fu separata a meta per I’ampiezza di un fiume. Questo,
ragazzo, ti ¢ possibile osservarlo anche dal dipinto: infatti le parti staccate
dell’isola, lo vedi, sono quasi identiche ¢ simmetriche tra loro e quelle cave
tali da combaciare con quelle sporgenti. Questo subi anche I’Europa un
tempo, nell’area di Tempe in Tessaglia: i terremoti infatti, avendo squarciato
anche quella, hanno rivelato nei punti di frattura la corrispondenza delle
montagne e sono ancora visibili gli alloggiamenti delle rocce, quasi identici
a quelle che si sono staccate; ed ¢ chiaro come il bosco naturalmente abbia
seguito le montagne che si sono separate per tutto lo spazio del loro movi-
mento: ancora rimangono i letti degli alberi. Dobbiamo ritenere dunque che
analoga sia stata la vicenda dell’isola; poi sullo stretto passaggio ¢ stato get-
tato un ponte, tanto che 1’isola si mostra come un’unica terra e ora si naviga
al di sotto del ponte, ora lo si percorre con il carro: vedi infatti, quelli che
percorrono questo passaggio sono viandanti ¢ marinai.

La terza isola, pur spezzata in due da un evento sismico, ¢ da con-
siderare come un’unica terra per la presenza di un ponte che rende
possibile agli abitanti andare da una sponda all’altra come se il terri-
torio fosse unico. L’autore afferma che il ragazzo pud constatare
‘anche’ attraverso 1’osservazione del dipinto quanto egli stesso ha
detto introducendo la descrizione dell’isola: Filostrato invita il suo
giovane interlocutore a verificare la veridicita della sua affermazione
rivolgendo lo sguardo verso un eloquente particolare del quadro; la
sua attenzione si concentra esclusivamente sulla parte dell’isola se-
gnata dalla frattura, che ¢ evidentemente il frutto di un evento si-
smico. L’autore concentra la sua attenzione in modo particolare sui
segni della frattura del terreno, evidenziandone il valore di testimo-
nianza rispetto a una fase precedente: dettagliata ¢ la descrizione della
corrispondenza tra le parti staccate delle due sponde nei particolari
delle radici degli alberi e delle cavita delle rocce. Si ¢ gia detto in
precedenza dell’evidente familiarita di questa descrizione con quanto
Filostrato riporta in Heroic. 8, 11 (vd. n. 7): a ulteriore dimostrazione
del legame tra i due passi si puo citare 1’utilizzo da parte dell’autore
del rarissimo §&oppolom per rendere 1’idea della disarticolazione del
terreno nella separazione delle due isole. Emerge dunque un altro ri-
ferimento alla figura di Posidone, considerato questa volta nella con-
sueta accezione di évvooiyaioc: il dio non ¢ esplicitamente citato,

12
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tuttavia il riferimento all’episodio mitico con cui Filostrato paragona
I’avvenimento, i terremoti che fratturarono la terra in Tessaglia
aprendo la strada al flume Peneo, sono direttamente attribuiti a Po-
sidone nell’imago 2, 14 (Tessaglia)®.

5.

™V 8¢ vijoov, ® nai, v TAnciov Oadpa ydpedo mHp yap 1 Hrotdet
DTV TGOV GTPOYYEC TE Kod puxodg Vodeduidg Tfic vijoov, 81 dv domep
aOA®Y 1) AOE Stexmoiel podg te Epydleton devoic, mop’ OV EKminTovst
TOTOOL TVUPOG LEYAAOL TE KO T BTt EMKVUAIVOVTES. KOl PIAOCOPETV
uev Poviopéve o totadta vijoog Aco@dAtov Kol Belov mapeyopévn eHoy,
EMEOAV VO’ AAOG avakpadf), ToAloig Ekmupodtar Tvedpact To v DANV
£€epebifovta mopa tiig Barkdtng dvacadca 1 ypoen O Td TV ToUTAOV
énawvodoo kol pdbov Tf viiow Emypdoet, yiyavta pev Befificboi mote
&vtadfa, dvoBavatodvit 8” avT@® TV vijoov EmeveyOifjvar deopod Evekev,
glev 8¢ P avToV, AAA’ dvapdyecBot Vo i) yi) dvia Kol 10 Tdp TovTo
GLV ATEIAT] EKTVETY. TOVTI ¢ Kol TOV Tved pacty €v ZikeAiq foviechar kol
tov ‘Eykéhadov &v Tralig Tovty, obg fimepol te kai vijoot TeElovoty obmw
ugv tebvedtoc, dsl 8¢ dmodvijorovtag. £6Tt 8¢ Got, M mad, und’ VoAeAgipOaL
d0&nt TG Layng £ TNV KopuETNY Tob dpovg AmofAéyavTL Td Yop En’ oOTHG
Qowvopeva 0 Zevg apinct KepawvoLg Ent TOV yiyavta, 0 8’ Amayopevel HEV
10M, Totevel 8¢ TH] Y1 €11, Kol 1 yij 6 dmeipnKey 0OK EDVTOC ATV EGTdVaL
700 [Tooeddvos. TepiBEPANKe 08 avTolg ayAvv, Mg dpoto YeYovost PaAAOV

n

1| Ywvopévolg gaivotro.

L’isola successiva dobbiamo ritenerla una meraviglia, ragazzo: un fuoco in-
fatti la brucia tutta dall’interno, immerso nelle cavita e nelle parti piu pro-
fonde dell’isola, attraverso le quali, quasi fossero canali, la fiamma erompe
con violenza e crea spaventosi torrenti, da cui sgorgano enormi fiumi di

15 La vicenda tessala ¢ ricostruita probabilmente sulla base di un passo di Erodoto
(7, 129), nel quale lo storico attribuisce la bonifica della valle tessala, prima inondata
dall’acqua, proprio all’intervento di Posidone. Sull’interpretazione erodotea del fe-
nomeno: J. Romm, Herodotus and the natural world, in The Cambridge Companion
to Herodotus ed. by C. DEWALD - J. MaRINcoLA, Cambridge 2006, 184-85. Per i fe-
nomeni sismici nell’antichita si veda B. HELLY, La Grecia antica e i terremoti, in 1
terremoti prima del Mille in Italia e nell 'area mediterranea, a cura di E. GUIDOBONI,
Bologna 1989, 75-91; E. GuipoBoni, Catalogue of Ancient Earthquakes in the Me-
diterranean Area up to the 10th Century, with the collab. of A. ComasTtrI and G.
TrANA, Roma 1994, 49-53.
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fuoco che si riversano ribollendo nel mare. Per chi vuole esaminare scien-
tificamente tali fenomeni, 1’isola, che ¢ provvista per natura di asfalto e
zolfo, quando ¢ agitata dal mare, si inflamma per i molti venti, assorbendo
dal mare gli elementi che eccitano la materia. Il dipinto invece, approvando
le parole dei poeti, attribuisce all’isola anche il mito di un gigante che un
tempo fu gettato li, e I’isola fu posta come vincolo sopra lui che era agoniz-
zante, tuttavia quello ancora non cedeva, ma restando sotto terra riprendeva
la lotta e soffiava fuori con minacce questo fuoco. Questo si dice che vo-
gliano anche Tifeo in Sicilia ed Encelado in questa parte dell’Italia, terre-
ferme e isole li opprimono non ancora morti, ma sempre prossimi a morire.
Ti ¢ possibile, ragazzo, guardando alla sommita del monte, credere che
quello non abbia abbandonato la battaglia. Ecco cosa vi appare: Zeus che
scaglia fulmini sul gigante e quello che, mentre ormai soccombe, ancora si
affida alla terra, ma la terra gli nega 1’aiuto, poiché Posidone non le concede
di fermarsi. Una foschia ¢ posta su di essi, perché la scena appaia simile a
cose accadute, piuttosto che a quelle che accadono.

Oggetto esclusivo della descrizione della quarta isola ¢ 1’eruzione
diun vulcano che, coerentemente con I’immaginario comune, appare
caratterizzata da spettacolari fiumi e fontane di lava e molto spesso
accompagnata da eventi sismici. L’autore discerne due distinte inter-
pretazioni del fenomeno eruttivo, quella scientifica e quella mitolo-
gica, sottolineando come il dipinto si basi prevalentemente su
quest’ultima: questa volta viene utilizzato come termine di paragone
il noto mito della lotta tra giganti e dei che vede soccombere Tifeo
ed Encelado. Interessantissimo, per quanto concerne I’ interpretazione
scientifica del fenomeno, il confronto e la coincidenza'®, in alcuni
punti letterale, con un lungo passo della Vita Apollonii in cui vengono
probabilmente riprese delle teorie riconducibili a quelle esposte nei
Meteorologica di Aristotele, che spiegano la connessione tra venti
sotterranei, terremoti ed eruzioni vulcaniche: non ¢ semplice orien-
tarsi tra le differenti teorie pseudo-scientifiche che gli antichi hanno
formulato in merito all’origine delle eruzioni vulcaniche, in quanto
spesso ’attenzione dedicata a questo fenomeno ¢ marginale rispetto
alla trattazione di altre manifestazioni naturali, come 1 venti € i ter-

16 Vit. Apoll. 5, 17; il passo ¢ gia stato messo in evidenza da KAvser, Flavii Phi-
lostrati Opera, 446.
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remoti'’. La spiegazione aristotelica, probabilmente da ricollegare a
teorie della filosofia presocratica, sara ripresa da numerosi autori,
con varianti pit 0 meno significative degli elementi che innescano il
processo combustivo: mentre il ruolo del vento ¢ presente sostanzial-
mente in tutte le teorie come causa del movimento che porta la ma-
teria ad incendiarsi, infiltrandosi all’interno delle cavita nella terra,
il particolare ruolo svolto nel processo di combustione sia dallo zolfo
che dall’asfalto ricorre, in riferimento al fenomeno vulcanico, solo
in Vita Apollonii, in un passo delle Metamorfosi di Ovidio e nel poe-
metto pseudo virgiliano Aetna, in cui tuttavia il ruolo di materia com-
bustibile ¢ affidato prevalentemente alla lapis molaris, la pietra
lavica; non esistono invece punti di confronto per quanto riguarda il
ruolo attribuito da Filostrato all’acqua di mare, che rimane di difficile
comprensione's. Proseguendo nella descrizione, Filostrato esalta la
spettacolarita dei fiumi di fuoco; il particolare puod essere messo a
confronto con un noto passo di Pindaro! che sembra rivestire un in-
teresse rilevante se si considera anche il successivo riferimento al
mito: nel dipinto si puo apprezzare, secondo I’autore, anche la ver-
sione poetica del fenomeno eruttivo, che giustifica dunque il succes-
sivo paragone con il mito di Tifeo ed Encelado, relativo agli eventi
della Gigantomachia. Numerose sono le testimonianze antiche di
questo mito, generalmente legate alla coercizione di uno dei due gi-
ganti sotto la Sicilia: la particolarita nel nostro caso ¢ nell’attribu-
zione di una vicenda simile a quella attestata per la Sicilia al territorio
continentale italico. E possibile a tal proposito identificare tracce di
una tradizione che prevede lo svolgersi della Gigantomachia nell’area
napoletana dei Campi Flegrei?’, dove le ossa sepolte di molti giganti

7H. M. HiNg, Seismology and Vulcanology in Antiquity?, in Science and Mathema-
tics in Ancient Greek Culture, ed. by C. J. TupLIN - T. E. RinLL, Oxford 2002, 56-75.

18 Luoghi di confronto per le teorie scientifiche inerenti il fenomeno vulcanico
accostabili alla spiegazione filostratea: Aristot. Meteor. 366a 10; 367a; Strab. 6, 2,
10; Lucr. 6, 639-702; Ovid. Metam. 15, 346 sgg.; Sen. Nat. Quaest. 5, 14, 4; Serv.
Ad Aen. Verg. 3, 571; App. Verg. Aetna 385 sgg.

Y Pyth. 1 22-4 motapol 8 apépaicty pev tpoysovtt poov kom vod | aibwv’: Gl
&v Opovaioty TETpog | poivicoa kKvAvdopéva eAOE £c Pabeiav pépel TdvTov TAdKa
GLV TATAY®.

20 Diod. Sic. 5, 71, 4; Strab. 5, 4, 6.
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sarebbero responsabili dell’attivita vulcanica del Vesuvio: a questo
proposito particolarmente interessante appare il confronto con un
passo dell’Heroicus filostrateo in cui I’autore scrive che le ossa del
gigante Alcioneo si trovavano nei pressi di Napoli e che, secondo al-
cuni, le ossa di molti giganti furono gettate nella stessa zona causando
la produzione di fumo del monte Besbio, nome con cui i Greci indi-
cavano il Vesuvio?!. Inoltre si noti che in Pindaro il corpo del gigante
Tifeo si estende dalla Sicilia fino a Cuma??, includendo dunque I’area
del Vesuvio: a dimostrazione della familiarita dell’autore con il testo
pindarico dev’essere sottolineata, oltre la gia citata immagine dei
motapol mopog, la corrispondenza nell’utilizzo del verbo miélm per
indicare 1’oppressione della terra sul corpo dei giganti. Nella parte
finale della descrizione dell’isola ritorna ancora Posidone, nella veste
di évvociyatog: il gigante morente chiede clemenza alla terra che lo
sovrasta e lo schiaccia, ma il dio non le concede di restare ferma au-
mentandone cosi la sofferenza.

6.

1OV 8¢ TepimAovy KOAmVOV TodTOV Oikel Spdicmv TAoHTOL TIVOG OlpoL POANE,
d¢ OO Tf 7] ketrar. TodTo Yép AéyeTon T Onpiov £BVOLV TE EIVAL TG YPLCEH,
Kai 6 T idn ypvoovv, dyandv Kol OdAmev: T6 To1 KddoV 10 &v KOAyoic kai
10 1@V ‘Eonepidov pijla, Enedn ypvod Epaivovto, dittd aumve Euvelyov
dpdrovte Kai £avtoly Emototvto. kal O dpdxwv 6¢ O Tiig Abnvag o &tt Kol
VOV €V AKPOTOAEL 01KDV SOKET Hot TOV ABnvaimv dordcacat dfjpov Eml td
XPLG®, OV EKETVOL TETTIYOS TOIG KEPAANIS £m010TVTO. £vtadfa 8¢ ¥puooig

2l Philostr. Heroic. 8, 15 sgg. Neanolitar 8¢ oi Trakiov oikodvteg Oodpo
TEMOMVTOL TO TOD AAKVOVEWDG O6TA. AEYOVGL YOp 01 TOAAOVS TV YIyOvT®V EKEL
BePAiicOat kai 0 BéaPiov dpog én” adtovg TOeeshat.

2 Pyth. 1, 15-9 6¢ ©° év aiv@ Taptdpo keital, Oedv morépog, | Tvpog xa-
Tovtakapavog tov mote | Kihikiov Opéyev moivdvopov dvtpov: viv ye pév | tai 0°
vmep Kopag ahepréeg 6xbon | Zicehio T° avtod miélel otépva hayvaevta. A proposito
di Cuma, negli scolii al passo pindarico si legge Koun vijoog mapaxeipévn i
Ywkehig (A. B. DRaCHMANN, Scholia vetera in Pindari carmina, Lipsiae 1910, 13):
la notizia, riportata anche da Stefano di Bisanzio che cita proprio gli scolii a Pindaro
come fonte, non trova ulteriori riscontri; per un approfondimento sulla possibile
identificazione di questo luogo si veda: G. Nenci - G. VALLET, Bibliografia topo-
grafica della colonizzazione greca in Italia e nelle isole tirreniche, V11, Pisa-Roma
1989, 43-44.
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adTOC O SPAKMY" THY VAP KEPUANV THC YE1dC VepPaiet Sedidg oipon Vrep
70D KOT® TAOVTOV.

Un serpente, credo custode di qualche tesoro che giace sotto terra, abita que-
sta altura circondata dal mare. Si dice infatti che questa bestia ami I’oro e
quando vede qualche oggetto d’oro, I’accoglie amorevolmente e lo scalda.
11 vello nella Colchide e i pomi delle Esperidi, poiché apparivano d’oro, li
proteggevano due serpenti insonni e li consideravano loro. E il serpente di
Atena, che ancora adesso si trova sull’acropoli, mi sembra che amasse il
popolo degli Ateniesi a causa dell’oro, che quelli foggiavano con arte in ci-
cale per i capelli. Qui ¢ d’oro il serpente stesso: mette fuori dalla tana la
testa, temendo, credo, per la ricchezza sottoterra.

La quinta isola ¢ introdotta attraverso una perifrasi che ne descrive
I’aspetto collinare: caratteristica straordinaria di questa terra ¢ la pre-
senza di un drago? che giace seminascosto in una grotta dalla quale
emerge solo con la testa*®. Partendo da questo particolare, I’autore
riporta la descrizione sul piano del mito, riferendosi in questo caso
all’aspetto del drago come custode di un tesoro, figura presente sia
nell’episodio che vede gli Argonauti impegnati alla ricerca del vello
d’oro nella Colchide, sia nel racconto dell’impresa di Eracle per im-
possessarsi dei pomi delle Esperidi. Si tratta di due episodi molto
noti®, che I’autore utilizza per trarre una considerazione di carattere
generale riguardante 1’istinto dei serpenti di porsi come custodi di
ogni oggetto aureo. Filostrato riferisce la caratteristica dell’essere
domvog, che tradizionalmente appartiene solo al serpente protettore
del vello d’oro, anche al custode dei pomi delle Esperidi, particolare

% Si noti come ’autore utilizza all’interno dell’opera sia dpakwv (9 volte) che
8016 (2 volte), marcando una differenza tra I’animale legato al mito e quello reale;
riguardo 1’uso dei due termini e una definizione del concetto di 6pdxwv, D. R. Ru-
FILANCHAS, Drakon, in TTig @ihing tade ddpa: misceldnea léxica en memoria de Con-
chita Serrano, Madrid 1999, 171-86.

24 Schonberger nota qui la sinteticita della descrizione filostratea, poiché I’autore,
nel proporre al suo interlocutore la supposizione sul serpente del dipinto, omette di
esplicitare alcuni passaggi logici del suo ragionamento (KALINKA - SCHONBERGER,
Philostratos. Die Bilder, 430).

2 Filostrato fa riferimento a questi due episodi mitici nella descrizione di altri due
dipinti: 2, 15, 2; 21, 2.
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che trova come unico punto di confronto un passo ovidiano®®. Tutta-
via, al di fuori del rapporto con I’episodio mitico, sembra opportuno
confrontare questo passo con quanto riportato nella descrizione delle
abitudini di alcuni serpenti indiani in Vit. Apoll. 3, 8; al di 1a dell’at-
teggiamento dell’animale, che si sporge con la testa fuori dalla tana?’,
altrettanto interessanti devono essere considerati altri due particolari,
presenti nello stesso passo, riguardanti sia I’aspetto dorato della be-
stia?® che il suo interesse per gli oggetti aurei e la capacita di essere
insonne?. Nella descrizione del rapporto dei draghi con I’oro, degno
di nota ¢ il riferimento alla particolare usanza, attestata ad Atene per
I’eta arcaica, di acconciare i capelli con fermagli aurei a forma di ci-
cala®®, come testimoniato da tradizioni anche al di fuori del territorio
ateniese’!. Il successivo riferimento al serpente che risiede sull’acro-
poli di Atene ¢ forse un’allusione al mitico Erittonio, che sembra as-
sumere completamente le fattezze dell’animale®?.

26 La presenza del drago come custode dei pomi ricorre in Pherecyd. 16b-c Fowler;
Panyass. F II Bernabé; Apoll. Rh. 4, 1396-8; Diod. Sic. 4, 26, 2-3; Hyg. Fab. 30, 12;
Quint. Smyrn. 6, 256-7; Paus. 6, 19, 8; il particolare riguardante I’insonnia dell’ani-
male ¢ in Ov. Metam. 15, 189-90 auro | pomaque ab insomni concustodita dracone.

27 Solo questo particolare era messo in luce da O. BENNDORF - C. SCHENKL,
Philostrati Maioris Imagines, Lipsiae 1893, 96.

B Vit. Apoll. 3, 8 ol 8¢ Spetot dpaxovieg TV pev orida ypvool eaivovtat.

2 Secondo quanto riportato da Filostrato, questi serpenti sono catturati ponendo
davanti alla loro tana un panno rosso con alcune lettere ricamate in oro; il colore
delle lettere induce il serpente al sonno e ne rende possibile la cattura.

30 Thuc. 3, 6, 3 ol npecPitepotl adToig TOV VdUOVOV St TO aPpodiattov ov
TOADG YPOVOG EMELdN YITMdVAG TE AvoDG EMAVGAVTO POPOVVTESG KOl YPLGHDV TETTIYOV
EVEPGEL KpOPOLLOV AVaSOVUEVOL TAV &V Tf| KEQUAR TPL@®V' 6’ 00 Kol Thveov Tovg
npecPuTéPoVg Kot TO ELyyeveg €l TOAD ahtn 1 okeLn| katéoyev. L'uso di fermagli
d’oro per acconciare i capelli € testimoniato da Tucidide come una tradizione antica
¢ ormai desueta; nella cultura arcaica questa particolare usanza era probabilmente
simbolo di autoctonia e di appartenenza alla ristretta cerchia del ceto aristocratico
(S. HorNBLOWER, A Commentary on Thucydides, 1, Oxford 1991, 26). Ulteriori te-
stimonianze di questa tradizione sono rintracciabili in Aristoph. Eq. 1331; Dion.
Hal. De Thuc. 19; Athen. 12, 512c¢. Per un approfondimento sul ruolo della cicala
nel mondo greco, R. B. Ecan, Cicadas in Ancient Greece: Ventures in Classical Tet-
tigology, «Cultural Entomology Digest», 3 (1995), 21-26.

31U A Samo: C. M. Bowra, Asius and the Old-Fashioned Samians, «Hermes», 85
(1957), 391-401.

32 In un passo di Erodoto, gia messo in evidenza da Schonberger, si fa riferimento
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7-9.

KaTnPePn 88 KTt Te kol opihakt koi dpmédoig fide 1 vijoog ovo Alovicm
pev avelobai enot, tov Advocov 8’ ameivar viv Kol €v fmelp® mov
Bokyeve Emrpéyavo Td TeAnvd T0 Evtadba andppnto’ Ta 6€ AmTdppnTaL
KOUBoAd te TadTo DITo Kol KPATHPEG AVEGTPAUUEVOL XPLGOT Kol oOAOL
Beppol €1t kal T TOUTAvVE dyoenTl Kelpeva, kol T vePpidag 6 (Epupog
olov aipet amd tfic Yiic, dpeic e ol pév éumiéovton Toic O0pcoIg, oi & Vd
70D oivov mapeivtar {dvvuchat avtovg Toig Bakyaig kabebdovrag. foTpug
3¢ ol pev opy@dov, ol 8¢ mepkalovaty, ol &’ dpeakeg, oi 6’ oivavOat dokodot
GECOPIGUEVOL TOD ALOVOGOVL TAG Dpag TAOV AUTEL®V, OG AEL TPLYDN.
apeLoeeic 8’ obtm Tt ol BoTpug, Mg Kol TV TETPAV annptiicbat Koi Tf
Borattn émpépacbat, onwpilovsi 1€ mpoonetdpevol Baddrtiol te Kol
nrepdto Spvideg v yop dumelov 0 Aldvocog TopEyEL KONV Tdot TANV
g YAawkog, Eketvny 8¢ povny dpa arnmbeital tdv Botpdav, Enedn Toig
avOpmmoIC SaPEALEL TOV Olvov. (i Y TiG YAoK &l dryot moudiov vimiov
€ Kai Gowov, aneydavetol @ oive macov v nikioay Kol odt’ dv wiot kol
@oPoito Tovg uedvovrag. ov 8’ obte Tt Opacic, ® mai, OG UNSE TOV ZenVoV
TOVTOV, TOV POAUKA THG VIioov, oPeictat pedbovtd te kal amtdpuevov Tig
Baxyng. 1 & ovk a&ol €g avtov PAémety, dAAG ToD Atovicov épdoa
avatomodtol aVTOV Kol Avaypaeel Kol Opd U mopdvta: 10 yop TdV
dpBuAu@®Y MOoc TH Béxyn petéopov pév, od iy o 7 EpoTiKGV
QpOVTId®V.

Si dice che quest’isola coperta da edera, smilace ¢ viti, mostra di essere de-
dicata a Dioniso, che adesso ¢ assente e si abbandona al furore da qualche
parte sul continente e ha affidato a Sileno i misteri in questo luogo. Gli stru-
menti misterici sono questi cembali capovolti e i crateri d’oro rovesciati e i
flauti ancora caldi e i timpani che giacciono in silenzio; zefiro quasi solleva
le pelli di cerbiatto dalla terra, alcuni serpenti sono avvinghiati ai tirsi, altri,
addormentati a causa del vino, concedono alle baccanti di cingersene. I grap-
poli: alcuni sono rigogliosi, altri vanno scurendosi, altri sono acerbi, altri
ancora sembrano ai primi germogli, poiché Dioniso ha escogitato con astu-
zia le stagioni delle viti, perché si possa sempre vendemmiare. Sono tal-
mente abbondanti da pendere persino giu dalle rocce e restare sospesi sul

ad un serpente, plausibilmente identificabile come simbolo di Erittonio, il cui ruolo
¢ quello di custode dell’acropoli: 8, 41, 2 Aéyovot ABnvoiot dev péyov gorako TG
axpondriog Eviuatdodat v td ipd. L’identificazione del serpente con Erittonio nel
passo erodoteo citato non ¢ scevra da dubbi, come messo in evidenza da D. ASHERI
in EropoTO, La vittoria di Temistocle. Libro VIII delle Storie, Milano 2003, 242.

19



ANNUNZIATO MODAFFERI

mare, e gli uccelli di mare e di terra volando ne colgono i frutti. Infatti Dio-
niso offre il frutto della vite come cibo comune a tutti, a eccezione della ci-
vetta: quella sola viene allontanata dai grappoli, poiché rende odioso il vino
agli uomini: se un bambino in tenera eta e inesperto di vino mangia uova di
civetta ha in odio il vino per tutta la vita e non pud berne e ha timore di
quelli che sono ubriachi. Ma tu, ragazzo, sei alquanto coraggioso, al punto
da non temere neppure questo Sileno, custode dell’isola, che ¢ ubriaco e in-
sidia la Baccante. Lei invece non si degna di volgere lo sguardo verso di
lui, ma essendo innamorata di Dioniso se lo raffigura, lo disegna e lo vede
sebbene assente: 1’espressione degli occhi della Baccante ¢ persa, certo non
lontano da pensieri erotici.

L’isola successiva si mostra totalmente dominata dall’elemento
dionisiaco, per la presenza di Sileno e di alcune menadi e per le mo-
dificazioni che la natura sembra avere subito per 1’influsso del dio,
che tuttavia non € rappresentato nel dipinto; i grappoli d’uva, presenti
in quantita spropositate, hanno dimensioni fuori dal comune e la vite
germoglia perennemente®. Numerosi sono i riferimenti dionisiaci
nelle Imagines®*. La figura delle menadi che si cingono con i serpenti
¢ ben documentata in diversi autori, tuttavia particolarmente rilevanti
sembrano alcuni versi delle Baccanti di Euripide oltre un passo dei
Carmina catulliani®®. Di notevole interesse ¢ la notizia riguardo il
rapporto ostile tra la civetta e Dioniso, motivato dalla convinzione
che le uova di questo particolare uccello, se ingerite da piccoli, ren-
dano avversi al vino: si tratta di una credenza estremamente curiosa,
che trova pochi precedenti significativi*. In merito poi ai riti dioni-

3 La descrizione dello straordinario ciclo produttivo della vite creato da Dioniso,
che consente di ammirare nello stesso momento grappoli acerbi accanto ad altri ma-
turi, sembra riprendere la rappresentazione odissiaca della vigna presente nel favo-
loso giardino della reggia di Alcinoo, Od. 7, 125-26 mdpode 8¢ T° SpEOKEg
glow|avOog apieioat, £tepot 8’ Vromepkalovoy (vd. BENNDORF-SCHENKL, Philostrati
Maioris Imagines, ad loc.).

31, 14; 15; 18; 19; 25.

35 Eur. Bacch. 697-8 obhvdeop’ éréAvto, Kol Kotaotiktovg dophg | deeot
kateldoavto Aypdow yévov; Catull. 64, 258 sese totis serpentibus incingebant.

36 A parte Vit. Apoll. 3, 40 TV yAadko THV VLV (pT| EMGVLAGTTELY, OV VEOTTEVEL,
Kol T @0 ondoavta dodvor pacdodal @ Ppépel ovppétpog Eyovta, & yop
Bpdoetai Tt TovTOV, TPiv 0tvoL YedoETOL, PIGOC AT TPOC TOV 01vVoV EUQVGETAL KOl
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siaci che coinvolgono menadi e satiri, figure assimilabili al Sileno
del racconto filostrateo, dobbiamo spostare la nostra attenzione sulle
attestazioni iconografiche di queste figure: piu che il confronto let-
terario, risulta utile quello con la pittura vascolare, dove proprio la
riluttanza delle menadi di fronte alle avances sessuali dei satiri co-
stituisce una tipologia di rappresentazione ben identificabile®”.

10.

Tavti 8¢ 1 Pvoig Ta 6pn Euvbeioa vijoov gipyactat daceidy te Kai HANg
A éw, Omdon KuTapitTon T DYMAfC Kod TevKNC Kai EAETng Spudv T€ ad Koi
KEGPOL” KOl YAP TA SEVOPA TOV £QVTMV YEYPOTTOL TPOTOV. TA LLEV On EvOnpa
Ti|g viioov cvobipai te dviyvevovaot kol ElapnBorot Adyyag €mi td Onpia
Nppévor Kol ToEa Eviot. Kol poyaipag 8€, & mod, Kol Kopuvag EEPOVGLY ol
ayyépoyot cp®dv Kol Opaocelg, diktvd te tadta dtfKTal Thg VANG T0 eV
éykoAmicacOat Onpiov, Ta 0¢ dijoat, T 68 oyelv ToD dPOLOV. Kol TO HEV
giinmrol tdv Onpiov, Ta 08 pnayetat, o 6 fipnke TOv PAAlovta, Evepyoc O
nag Ppoyiov veaviag, kai cvveEaipovot oy kbveg Avopacty, ¢ Kol TV
o eavor EuuPakyevew tf Onpae. ta 8& peydro OV ELTAOV SPLTOUOL
onaf®O1 SLOTEUVOVTES, KOl O PEV dlaipel TOV TEAEKLY, O 08 EUPEPANKEY, O
3¢ ONyel Aafav dnectopicpévoy Vo Tod TANTTIEWY, 0 &’ EMOKOTEITOL TV
ENATNV 10T0D Evekev TEKUOIPOUEVOS TOD dEVOPOL TPOG TNV VadV, O OE TO
véa Kkal 0pOa TV dEVOP@V TEUVEL &G TA EPETIKA.

Qui la natura, avendo messo insieme queste montagne, ha creato un’isola
coperta d’alberi e di un folto bosco, per quanto ¢ grande, di alto cipresso, di
pino e di abete, di querce e di cedro: gli alberi infatti sono dipinti ciascuno
secondo la specie. Cacciatori di cinghiali e di cervi seguono le tracce verso
i luoghi selvaggi dell’isola, portando lance contro le belve e alcuni frecce.

cwEpovESTOTH dlokeioeTat LOVoV EVYKEKPAUEVOS TOD €V TH) pvoet Oeppod. Esiste-
vano diversi presunti metodi naturali per ostacolare I’ubriachezza (G. STEINER, Owl §
Eggs and Dionysus, «<CW» 44, 8 , 1951, 117-18), tuttavia il riferimento alla pratica
di mangiare uova di civetta ricorre solo in un accenno di Plinio il Vecchio, dove tut-
tavia 1’utilizzo proposto ¢ lievemente dissimile: Nat. hist. 30, 145 Ebriosis ova noc-
tuae per triduum data in vino taedium eius adducunt.

37 Sull’ostilita delle menadi nei confronti dei satiri e per la tipizzazione della
scena nell’iconografia vascolare si veda G. HEDREEN, Silens, Nymphs, and Maenads,
«Journal of Hellenic Studies», 114 (1994), 47-69; LIMC 8, 1 (1997), 787 sgg; B.
Gorv, Citizen Bacchae. Women s Ritual Practice in Ancient Greece, Berkeley 2004,
266-70.
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Quelli coraggiosi, e che lottano a distanza ravvicinata, ragazzo, portano anche
coltelli e mazze; e attraverso il bosco sono stese queste reti da caccia, alcune
per imprigionare 1’animale, altre per avvilupparlo, altre ancora per arrestarne
la corsa: alcune delle bestie sono state prese, altre combattono, altre hanno
afferrato il cacciatore, ogni braccio di giovane ¢ all’opera e i cani sollevano
un grido insieme agli uomini, tanto che si potrebbe dire che anche Eco par-
tecipi al furore della caccia. Taglialegna colpiscono, tagliandole, le piu grandi
tra le piante: uno leva la scure, un altro 1’ha fatta calare, un altro, avendone
presa una che ha perso il taglio a causa dei colpi, la affila, un altro ancora
osserva un abete valutandolo, per farne 1’albero maestro di una nave, un altro
taglia gli alberi piu giovani e dritti per gli strumenti dei rematori.

La settima isola ¢ sicuramente quella che presenta il maggiore
grado di realismo ricreando le atmosfere tipiche della caccia e del-
I’attivita dei boscaioli senza immediati paragoni con eventi mitici.
L’aspetto paesaggistico ¢ descritto dall’autore in modo particolar-
mente curato attraverso la menzione della presenza di diverse specie
di alberi: una possibile fonte per la categorizzazione delle piante pud
essere I’ Historia plantarum di Teofrasto, dove ¢ rintracciabile ['unico
passo in cui sono citati insieme i cinque alberi descritti da Filostrato®.
Sullo sfondo del bosco, Filostrato descrive un’elaborata scena di cac-
cia, evidenziando tra i cacciatori 1’uso di reti e di diverse tipologie
di armi, utili alla lotta da vicino o da lontano, e inquadrando succes-
sivamente le differenti fasi del combattimento con le bestie. L’utilizzo
di reti rappresenta la dimensione certamente meno nobile della caccia
e quella piu finalizzata al profitto, dunque un’attivita lontana dalla
dimensione eroica del mito®. L’autore distingue poi le armi tra quelle
che possono essere usate da lontano e quelle che devono essere uti-

38 Hist. Plant. 5,7, 4 Oikodopikn 8¢ ToAd mielwv, At € Kol edin Kol kESpoc,
£nkumaprrtog Opdc kai dpkevboc: Solo I'ultimo albero citato da Teofrasto ¢ assente
nel testo filostrateo. Nelle considerazioni del filosofo, si tratta di alberi particolar-
mente utilizzati nell’ambito della oikodopkn, mentre solo tre di essi (ELdrtn, medK,
K€3p0g) sono ritenuti buoni per la vovmmyw (5, 7, 1): la citazione di queste piante
dunque potrebbe non essere casuale, considerando che la descrizione dell’isola si
chiude con la scena del taglio di alberi che Filostrato immagina debbano essere uti-
lizzati per la costruzione di una nave.

39 J. M. BARRINGER, The Hunt in Ancient Greece, Baltimore 2001; O. LonGo, Le
regole della caccia nel mondo greco-romano, «Aufidusy, 1 (1987), 76.
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lizzate da vicino e che richiedono dunque una maggiore dose di co-
raggio del cacciatore. Come accennato in precedenza, la scena finale
della descrizione inquadra alcuni uomini intenti al taglio di alberi,
che I"autore immagina saranno utilizzati per la costruzione di un’im-
barcazione: si tratta anche in questo caso di una scena di vita quoti-
diana e apparentemente priva di richiami ad una dimensione mitica.
L’interesse di Filostrato si concentra particolarmente sulla possibilita
di rendere nei particolari la dinamicita dell’azione, giustapponendo
1 fotogrammi che colgono il movimento di ogni singolo taglialegna
intento al suo lavoro. L’idea che il taglio degli alberi possa servire
ad approntare un’imbarcazione potrebbe alludere, considerate alcune
consonanze lessicali, alla descrizione omerica della costruzione da
parte di Odisseo della zattera con cui salpare dall’isola di Calipso®.

11.

M 0’ dmoppmdE méTpa Kkal O TAV aibvidY dTHog Kol 0 &v péaaig Opvig amod ToD
to100de yéypoamtal Adyov. ot dvOpwmot Toig aibvioig émriBevrar po Ai” o0
TAV Kpe®V Eveka” HELOV YO KOl VOGMIEG KOl 0VOE TEW@VTL OV TO €&
avT®V KPS, YOOTEPA OE TAPEYOVTOL TOUGLY 1TP@V, 010V TOVG YEVGAUEVOLG
avtiic evoitovg dmogaivety kai kovEove, HITynhai oboal Kol TUPLEAMTOL —
VOKTOP Y0P oOTOIG EVOOSTPAUTTOVOL — TPOGAYOVTOL 08 TOV KUK dpviv €l
poipg Tdv dMokopévay LeAEdmVOV glval Kol Tpogypnyopéval ceav. O 8&
KNLE BoddtTiog pév, xpnotog 88 Spvig kal ampdypwy kot Onpdoat pév tot
adpavnc, Tpog 6¢ ye Hmvov EppmTtal Kol Kabevdel GUIKPA. TADTA TOl Kod
nopc0oi Tovg 0OaAIovg Ekelvaug. neddy odv £mi Soita AmonTdoty, O Piv
oilkovpel mept TV TETPaAY, al &’ {KOVGLY € €0TEPAV ATAYOLGUL dEKATNV
adT® TOV TEtNpopévav kol Kabgddovaty 71oM mepi avToOV 00 Kabevdovta
o0’ dv NrOévta Hmvov ToTE, i U avtoi BovAovral. €l 0& 6OA0L TOV
TPoc1ovTog aichotto, 6 pev avafod topdv te kol 6&, ai 6’ arnd cuVON TG
apBeicat pehyovotv avéxovoat TOV LELEd®VOV, €1 TETOUEVOG AmElOL TOTE.
aAN’ Evtadba Eotnike kal Tag 0ibviag Teptopd. £6TL 8’ aDTOD TO UEV £V HECAC
£otavar taig Opvicwy 0 [pmtedg 0 v Taig EMOKALG, TO 6 U Kabende vIEP
tov [potéa.

La roccia scoscesa, lo stormo dei gabbiani e 1’uccello in mezzo sono dipinti
per questo motivo: gli uomini si gettano sui gabbiani non certo, per Zeus, a

“ Hom. Od. 5, 234 sgg. (méhekvg, dévBpea pakpd, ELATN, TEUVD, i6TOC).
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motivo delle loro carni; la carne che viene da loro infatti € scura, malsana e
non ¢ buona neanche per chi ¢ affamato, tuttavia forniscono ai medici lo sto-
maco, che ¢ tale da far diventare quelli che lo assaggiano veloci a digerire e
di buon appetito. Essendo sonnolenti ¢ facili a prendersi con il fuoco — si
puntano luci su di loro di notte — si affiancano un uccello, il ceice, perché, in
cambio di una parte delle prede catturate, sia custode e faccia la guardia. Il
ceice ¢ un uccello marino, buono, pacifico e incapace a cacciare, ma ¢ invece
resistente al sonno e dorme poco: per questo offre ai gabbiani i suoi occhi in
cambio di una ricompensa. Dunque quando volano via per il pasto, quello
custodisce il nido attorno alla roccia, e loro giungono a sera portandogli la
decima parte delle prede catturate e subito si addormentano intorno a lui che
invece non dorme, né mai si lascerebbe vincere dal sonno, se i gabbiani non
volessero. Se poi si accorge di un pericolo che si avvicina, il ceice emette un
grido acuto e penetrante ¢ quelli, al segnale stabilito, fuggono levandosi in
volo, sostenendo il loro protettore, se mai si stancasse di volare. Qui invece
¢ fermo e osserva i gabbiani intorno a sé: nel suo stare in mezzo agli uccelli
¢ simile a Proteo tra le foche, ma superiore a Proteo nel non dormire.

In questa sezione Filostrato torna all’utilizzo di modi quasi scienti-
fici, descrivendo una curiosa abitudine simbiotica tra i gabbiani e il
ceice, un uccello la cui identificazione risulta abbastanza problema-
tica*'. Lautore, dopo aver evidenziato I’inservibilita della carne dei

411 sostantivo utilizzato da Filostrato ¢ k&, ma sono attestate anche le varianti
Kn& e kavad: nella forma kn& il termine ¢ gia in Omero (Od. 15, 479), ma scarsissime
sono le sue attestazioni in letteratura. La sterna (Sterna hirundo), animale con cui
LSJ propone di identificare il kijv&, € un uccello le cui abitudini appaiono decisamente
incompatibili rispetto alla descrizione filostratea, vivendo solitamente in colonie ab-
bastanza numerose. Le possibilita di identificazione si restringono sostanzialmente a
due volatili dalle caratteristiche tra loro completamente diverse: la folaga (Fulica
atra), animale scelto da alcuni traduttori (FiLosTrATO, /mmagini, a cura di A. CARBONE,
Palermo 2008; FiLosTRATO MAGGIORE, Immagini, a cura di L. ABBONDANZA, Torino
2008) per rendere il sostantivo greco, o il martin pescatore (4lcedo atthis), uccello
comunemente considerato corrispondente al mitico alcione; se da un lato 1’identifi-
cazione del kivé con la folaga sembra abbastanza difficile, trattandosi di un uccello
simile a un’anatra che preferisce acque stagnanti e paludi, poco convincente ¢ anche
il riferimento al martin pescatore: la scarsita dei riferimenti e la mancanza di una de-
scrizione delle caratteristiche esteriori dell’animale invitano ad un atteggiamento
cauto che, considerando anche la valutazione di D. W. THompsoN (4 Glossary of Greek
Birds, Oxford 19362 81), suggerisce di seguire la scelta di Kalinka-Schonberger, 1i-
mitandosi a una traslitterazione del nome greco che restituisca all’animale una certa
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gabbiani*, individua la motivazione che spinge gli uomini a cacciare
questi animali esclusivamente nelle proprieta medicinali del loro sto-
maco®. Riguardo i gabbiani viene presentata una modalita di caccia
particolare che prevede 1’uso di fiaccole e torce per abbagliare e stor-
dire gli animali durante le ore notturne, rendendone decisamente piu
facile la cattura*. La chiusura della lunga descrizione di questa isola
pone nuovamente il repertorio mitico come elemento centrale, acco-
stando il ceice, che svolge in mezzo ai gabbiani il ruolo di guardiano,
a Proteo® che custodisce il gregge di foche di Posidone, episodio noto
a partire da Omero*. L’autore evidenzia un’analogia e una differenza
nel rapporto con questo mito, rilevando come il ceice sia simile al mi-
tico personaggio nel suo ruolo di custode e soprattutto nella sua posi-
zione &v pécaug taig Opviotv: in Omero le foche si dispongono intorno
a Proteo e dormono con un atteggiamento del tutto simile a quello dei
gabbiani*’; la differenza tra Proteo e il ceice sta, secondo Filostrato,
nella maggiore capacita dell’uccello di resistere al sonno, una capacita
estranea al Proteo odissiaco il quale, dopo aver assolto al suo ruolo di
custode contando e osservando le foche, si mette a dormire.

12-14.
gvtodOa 8¢, ® mod, kai kaddppictor Huiv, kai 6 Tt udv dvopa tfj viice odk
oida, ypuod & av mTpodg ye &uod dvopdlotro, i u pdTnv oi TomTal TV

indeterminatezza. Per le caratteristiche distintive e gli aspetti comportamentali di que-
sti volatili si veda M. BEaMAN - S. MADGE, The Handbook of Bird Identification for
Europe and the Western Palearctic, London 1998, 288, 440, 509.

42 Cfr. Hor. Sat. 2, 2, 51-2 si quis nunc mergos suaves edixerit arsos, | parebit
pravi docilis Romana iuventus (vd. Schonberger ad loc.).

# La capacita di tale alimento nel favorire i processi digestivi ¢ riportata come
dubbia in un passo del De simpl. medic. temp. fac. di Galeno messo in evidenza da
Kayser (12, 336 Kokiav aifviog £mavodot tiveg ¢ mentikov edppokov, & T ij
mopoypiipe Aappavev ey §| okeletedov TPocEEPOLTo. TEpadévieg 6’ NUelg
0o0ToD potaioy edpopey TV VTOGYESLY).

# LoNGo, Le regole della caccia, 79-80.

4 Questo personaggio mitico sembra rivestire un ruolo importante nella Vita di
Apollonio dove appare inizialmente come incarnato nello stesso nascituro Apollonio
(1,4).

4 0d. 4, 365 sgg; Theocr. 2, 58; Verg. Georg. 4,392; Hor. Carm. 1,2, 7.

Y7.0d. 4, 404-5; 413.
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Tolavde émmvopiov €Egvpnkact Toig kalolg te Kol Bavpaciolg maowy.
driotat pev om, omodon Pacireta pikpa déEacbot ov yap apdoet ye Eviadda
T1C 0VOE AUTELOVPYNOEL, TEPIESTL & AT YDV, OV TAC PEV GKPAIPVEIC TS
Kol Yoypag £kSidmot, Tag 8¢ EKTupdcaca. £6tm 6’ obtm Tig EHPOLVE, MG Kol
] Ooddoon EmmAnupvpeiv. 6 tot podlov todto mnyal HrokvpoTilovGt
{éovoan kai olov &k AéPntog dvamarlopevol te kol dvannddoal, mepi g
BéPANTon ide 1 vijoog. TO uiv oby Oadua Tiig TV TydY ékddosng elte Tiig
vii¢ mpooike vopilew ite 1] Baddoon oikelodv, ducdoet 6de 6 Tlpwtevg
fikel yop On Oepiotevowy To0T0. TO O€ TEMOMGUEVA TG VIIGOL GKOTMUEV.
drioTan yop O &v ATl TOAEmG KOATG Te Kol Aapmpdg eidwAov dcov oikia,
kol Bactikov elom Tpépetar mandiov, dOvppa 8¢ avt@d moOAG. Béatpa yép
€oTv, OmoOca ovToOV Te 0E&achatl Kol ToVg cLUTaioTAG TOVTEL TTOIdAg,
inmodpopog 1 E€mrodoUNTOL TIG Amoxp®V Toig Meltaiolg kvvidiolg
TEPOPOUETY a0 TOV" Tmovg yap n O malg Todta molelTol Kol GUVEYEL QAG
Quyov te Kol Gppa, MVIoYNoovToL 6& VIO TOVTOVI TOV TOK®Y, 0Og TO
naudiov Oepdmovtog Nyeitol. Aoymodg 8¢ 0vTooi ¥0&g olpol elmKIGUEVOC
Euvéyetat eV pavt eowvik® kabdmep kdmv, dedécbat &’ ovk a&lol Kol
dtoMcOf|cat Tovg decapovg £0€hel moTebmV T0ig Tpochiolg T@V TodMV,
yittakdg e Kol Kitto &v oikiok® TAEKT® Zeipfvov dikny &v ] viow
ddovotv: §del 8¢ 1 pév omdca 0idey, 6 88 OMOGH LovOAvEL.

Qui, ragazzo, approda anche il nostro viaggio e quale sia il nome dell’isola
non lo so, ma per quel che mi riguarda potrebbe chiamarsi dorata, se i poeti
non utilizzassero vanamente questo appellativo per tutte le bellezze e le me-
raviglie. E abitata e grande quanto basta per accogliere una piccola reggia:
dunque nessuno qui potra arare né coltivare la vite; abbonda di sorgenti,
delle quali alcune fa sgorgare pure ¢ fredde, altre rendendole calde. Si puo
dire che sia cosi tanto ricca d’acqua da traboccare anche in mare. Le fonti,
ribollendo, producono questo ondeggiare fragoroso, come se balzassero e
zampillassero da un lebete, e intorno a esse ¢ posta quest’isola. Se la mera-
viglia dello sgorgare delle sorgenti sia proprio della terra o appartenga al
mare, lo stabilira Proteo: giunge infatti per giudicare questo. Osserviamo
quindi gli edifici dell’isola. Si trova I’immagine di una citta bella e luminosa,
ma grande come una casa, ¢ all’interno ¢ allevato un bambino regale, per il
quale la citta ¢ un giocattolo. Ci sono infatti dei teatri, grandi quanto basta
per accogliere lui e i bambini che giocano insieme con lui; € costruito un
ippodromo grande a sufficienza perché ci corrano cagnolini maltesi: il bam-
bino li considera cavalli e lega loro un giogo e un carro, perché siano guidati
da queste scimmie che il bambino considera come cocchieri. Questa lepre,
che credo sia stata introdotta in casa ieri, ¢ trattenuta da un guinzaglio di
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porpora come un cane, ma non le piace essere legata e vuole sottrarsi ai vin-
coli facendo leva sulle zampe anteriori; un pappagallo e una gazza, in una
gabbia intrecciata, cantano come Sirene sull’isola: 1’una canta le cose che
conosce, 1’altro quelle che impara.

L’ultima isola, approdo del periplo immaginario, ¢ descritta sia nel-
I’aspetto straordinario del paesaggio naturale, caratterizzato dalla fre-
sca e rumorosa luminosita di numerosi corsi d’acqua, sia nella parte
urbanizzata del territorio che si rivela essere la miniatura di una citta
abitata da un bambino regale. La grande meraviglia che I’isola suscita
lascia quasi senza parole Filostrato che, con procedere retorico, ne
definisce la bellezza straordinaria sintetizzandola attraverso I’agget-
tivo xpvot] *8. Le caratteristiche rilevanti dei corsi d’acqua che per-
corrono I’isola, oltre il loro notevole numero, sono certamente la
contemporanea presenza di correnti fredde e calde e I’impossibilita
di stabilirne I’origine e il corso: I’'immagine complessiva che ¢ deli-
neata punta a evidenziare la dimensione visiva e sonora, il movi-
mento confuso e scrosciante dell’acqua che si riversa da ogni
direzione in mare. E possibile individuare la fonte di questa imma-
gine, considerata la singolare consonanza della similitudine, in un
passo delle Mirabilium auscultationes dello Pseudo Aristotele, dove
i corsi d’acqua sgorgano freddi, ma poi ribolliscono come lebeti*’; a
conferma del rapporto che lega i due passi, si deve notare che la lo-
calizzazione di questo fenomeno nel brano pseudo aristotelico ¢ nella
citta di Tiana, luogo di nascita dell’ Apollonio filostrateo, e che il
passo ¢ citato quasi alla lettera nella Vita*®. L’impossibilita di rico-

8 Sull’utilizzo dei riferimenti al colore, ¢ in particolare al frequente ricorrere del
dorato nell’imago, si veda E. Prioux, I colori di Filostrato il Vecchio, «Estetica.
Studi e ricerche», 1 (2013), 163-64. Per una visione piu ampia sul rapporto tra le
Imagines ¢ irichiami alla sfera sensoriale si veda A. Manieri, Colori, suoni e profumi
nelle Imagines: Principi dell estetica filostratea, «Quaderni urbin. di cultura clas-
sicay, 63, 3 (1999), 111-16.

4 845b Aéyeton mepi o Toava Hdwp elvar Opkiov Adg (karodol 8& avtd
AcBapoiov), 0b myn avodidotot mévy yoypd, Toerdlel 8& domep oi AéPnteg. L'im-
magine dell’acqua che gorgoglia come in un lebete € omerica (Od. 12, 237-38).

Vit Apoll. 1, 6 Eot 8¢ T mepi Toovo Hdwp Opkiov Aldg, B¢ paot, karodot 6
avtd AcBapoiov, od Ty Avodidotar yoypd, Toelalel 8¢, Gomep 6 OEpLUIVOLEVOC
AEPng.
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noscere il corso dei fiumi potrebbe alludere a un curioso fenomeno
registrato ancora nella Vita Apollonii che descrive la risalita dell’ac-
qua verso la fonte a causa di una corrente d’aria’'. Per discernere il
reale corso dell’acqua sara necessario, nell’interpretazione dell’au-
tore, affidarsi al giudizio di Proteo, cui ¢ stato fatto riferimento alla
fine della sezione precedente; il vecchio, che le fonti classiche de-
scrivono come capace di mutare aspetto e soprattutto dotato di poteri
vaticinatori, sarebbe raffigurato nel dipinto nell’atto di giungere sul-
I’isola Bsgpuotevowy tovto: 1’idea che Proteo si stia recando sull’isola
con lo scopo di rivelare la verita sul corso delle sorgenti mette in evi-
denza le capacita vaticinatorie del dio. La rappresentazione della citta
prevede il sistematico spostamento della realta su un piano fantastico,
per cui ogni personaggio riveste un ruolo improprio, ma coerente con
I’idea di un mondo su scala ridotta: costruita per adattarsi alle dimen-
sioni del Pacituikov modiov che la abita e la considera come un
@0vpua, un giocattolo. L’idea della citta in miniatura potrebbe essere
costruita dall’autore sulla base del mito dei Pigmei, oggetto tra I’altro
dell’imago 2, 22 (Eracle tra i Pigmei), che gia Omero immaginava
abitare in una terra fantastica e lontana nell’Oceano’?, un mondo che
¢ «luogo geometrico di tutte le condizioni anormali e di tutte le cose
straordinarie»>. Gli elementi della citta messi in evidenza dall’autore
sono teatri capaci di ospitare il bambino e i suoi coetanei e un ippo-
dromo nel quale sono fatti correre cani aggiogati a carri condotti da
scimmie, come fossero cavalli con i loro cocchieri’*. Proseguendo
nella descrizione della bizzarra dimora presente sull’isola, I’autore
inquadra un altro animale il cui ruolo, coerentemente al contesto, ¢
spostato rispetto alla consuetudine, non senza una certa ironia: la
lepre, animale tipicamente oggetto di caccia, si trova legata xafdmnep

315, 6 émnedav yap TANUEOPT TO TENAYOG, £ML TAG TNYUG O TOTAUOG TaA{ppOvg
fetan Tvevpatog Mmov dnwbovpévov avTov Tig BoddTng.

2113, 2-7.

53 P. JANNI, Etnografia e mito. La storia dei Pigmei, Roma 1978, 21.

> Interessante il confronto con la notizia riportata all’inizio di una favola esopica
riguardante 1’abitudine dei marinai di portare sulle navi cani maltesi ¢ scimmie per
alleviare la noia del viaggio: 75, 3 £€0ovg dvtog toig TAéovot Melrtaio kuvido Kol
mOMKovg EmdyecOar mpd¢ mopopvdiay Tod TAOD AWV TIC £lxe GOV £0VTH Kai
miOnKov.
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kOov: I’animale abituato alla vita selvatica non sopporta di essere le-
gato e cerca di liberarsi dalla corda puntando le zampe sul terreno e
cercando di far scivolare via il laccio dal collo. L’ultima immagine
del quadro raffigura due uccelli in gabbia che cantano imitando la
voce umana: Filostrato paragona il loro canto a quello delle Sirene
omeriche®, forse per tramite di un’espressione proverbiale nota da
Galeno che, riprendendo probabilmente un verso della commedia do-
rica di incerta attribuzione, connette proprio la gazza all’imitazione
delle Sirene™.

Interpretazioni dell imago

La complessa ekphrasis del dipinto, la piu lunga all’interno del-
I’opera filostratea, ha spinto gli studiosi a cercare di identificare il
numero preciso delle isole e a ricondurre le fantasiose descrizioni a
una concreta realta geografica.

Tra le soluzioni interpretative proposte, almeno tre sono legate dal
comune intento di leggere nel testo un riferimento pitt 0 meno diretto
ad una realta insulare esistente. La prima ipotesi ¢ avanzata da Wel-
cker nell’ampio commento all’edizione di Jacobs, nel quale lo stu-
dioso si sforza di isolare sette isole, identificate con I’arcipelago delle
Eolie; lo studioso mette in evidenza alcune notevoli corrispondenze
tra il testo e la concretezza geografica, ma omette di rilevare le al-
trettanto notevoli discrepanze che emergono dalla particolareggiata
descrizione filostratea®’. Successivamente Lehmann-Hartleben, nel-
I’ambito di un suggestivo tentativo di spiegare la struttura macrote-
stuale dell’opera ricostruendo una possibile disposizione dei dipinti
nella galleria napoletana presentata dall’autore, collocava la rappre-

3.0d. 12, 167 sgg.

56 Gal. De diff. puls. 8, 632 & itta tav ogpiiva pupovpéva. U. v. WILAMOWITZ-
MOLLENDORFF (Lesefriichte, «Hermesy», 37, 1902, 325) ha collegato il verso a Epi-
carmo o Sofrone, ma si tratta di un’attribuzione alquanto incerta, come sostenuto da
R. KasseL- C. AusTIN (Poetae Comici Graeci, 1, Berolini 2001, 295) che inseriscono
il frammento tra gli anonyma dorica (ft. 8).

571 obiezione in KALINKA - SCHONBERGER, Philostratos, 426-28.

29



ANNUNZIATO MODAFFERI

sentazione delle isole nella Room of the Primitive World, interpre-
tando il testo sostanzialmente in chiave simbolica come la descrizione
di un mondo immerso in una primitiva eta dell’oro: analizzando la
tradizione letteraria, I’archeologo tedesco accostava le isole filostratee
ad alcune descrizioni delle mitiche Insulae Fortunatae, tanto da af-
fermare che «the picture which he describes is, indeed, a picture of
the Fortunate Island where the status of the golden age survives in a
microcosm»®®. Sulla base di questa identificazione, Moffitt ha com-
piuto un ulteriore passo evidenziando il rapporto dell’ekphrasis con
una concreta realta geografica: basandosi contemporaneamente sulle
descrizioni che collocano le paxdpwv vijoot dopo le Colonne d’Eracle
e alcune affinita con il dettagliato testo filostrateo, lo studioso giunge
ad identificare le mitiche isole con I’arcipelago delle Canarie®®. Si
tratta di un’ipotesi particolarmente suggestiva che, pur tenendo conto
di tutte le pit importanti testimonianze della tradizione, non puo tut-
tavia spiegare molte delle particolarita presenti nel nostro testo, per
le quali pare indispensabile seguire altre vie interpretative.

Negli ultimi anni, infatti, I’ipotesi che i dipinti descritti dall’autore
fossero realmente esistiti ha sempre pitl perso consistenza e interesse
a vantaggio di un’interpretazione che ne privilegia la dimensione fit-
tizia®, frutto di un’abile manipolazione per lo piu di fonti letterarie e

58 K. LEHMANN-HARTLEBEN, The Imagines of the Elder Philostratus, «The Art Bul-
letiny, 23 (1941), 26-27.

% MorriTT, Philostratus, 241-61. Ulteriori spiegazioni inerenti la complessa struttura
dell’imago sono quella di H. BRUNN (Die Philostratischen Gemdlde gegen K.
Friedrichs vertheidgt, «Jahrbiicher fiir klassische Philologie», 4, 1861, Suppl., 180-
301), che vi vedeva la ripresa di un’accurata carta geografica, e quella di F. STEINMANN
(Neue Studien zu den Gemdildebeschreibungen des dlteren Philostratus, Ziirich - Basel
1914, 87), il quale sosteneva la possibilita di fare riferimento a dipinti parietali.

% Nei primi decenni dell’Ottocento, sull’onda dell’entusiasmo per la riscoperta
della pittura pompeiana alcuni commentatori, in particolare JAcoBs - WELCKER
(Philostratorum Imagines) hanno sostenuto con forza 1’idea che la galleria descritta
da Filostrato fosse realmente esistita; nella seconda meta del secolo emerse con sem-
pre maggior vigore (specialmente attraverso il lavoro di K. Friepricus, Die
Philostratische Bilder. Ein Beitrag zur Charakteristik der alten Kunst, Erlangen 1860)
I’idea che la pinacoteca fosse immaginaria e che le /magines costituissero un fine
gioco letterario; si accese dunque un dibattito serrato tra sostenitori delle due ipotesi,
che prosegui anche nel secolo successivo. Per una ricostruzione piu dettagliata delle
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in minor misura figurative®!. Rimane interessante, piu che la remota
possibilita di identificare nella descrizione luoghi reali, 1’affinita tra
le testimonianze di diversi autori e I’ekphrasis dell’imago: ’idea di
fondo su cui Filostrato costruisce il suo periplo sembra effettivamente
echeggiare una dimensione fantastica, un mondo lontano dal reale,
caratterizzato dalla straordinarieta dei fenomeni naturali e da una pre-
senza umana limitata e legata ad attivita semplici; si tratta, come ac-
cennato in precedenza, di temi tipici della letteratura paradossografica.
E opportuno dunque, al fine di mettere in luce le possibili connessioni
con il testo filostrateo, un rapido accenno alle testimonianze piu si-
gnificative riguardo le paxépwv vijoot. Il piu antico riferimento a
queste isole si trova in Esiodo e diverse sono le descrizioni piu o
meno dettagliate di queste terre, sia in greco che in latino®. Le ca-
ratteristiche attribuite alle /nsulae Fortunatae, pur presentando dif-
ferenze nelle descrizioni dei diversi autori, con toni che spaziano dal
fantastico al realistico, sono sintetizzabili nello scorrere senza tempo
di un’esistenza felice per coloro che le abitano e nella straordinarieta
dei fenomeni naturali, dalla ricchezza di corsi d’acqua, al naturale e
abbondante germogliare di frutti®. Se ¢ possibile rintracciare alcuni

differenti posizioni degli studiosi sul tema si veda: KALINKA - SCHONBERGER,
Philostratos, 26-37; ABBONDANZA, Immagini, 10-16. Negli ultimi anni la bibliografia
sull’autore si ¢ arricchita di alcuni significativi contributi: M. CANNATA FERrA, Tra let-
teratura e arti figurative: le Imagines dei due Filostrati, in Le Immagini nel Testo, il
Testo nelle Immagini. Rapporti fra parola e visualita nella tradizione greco-latina, a
cura di L. BELLONI - A. BONANDINI - G. IERANO - G. MoRrETTI, Trento 2010, 373-94; Fi-
LOSTRATO MAGGIORE, La Pinacoteca, a cura di G. Puccy, trad. di G. LomBARDO, Palermo
2010; M. BAUMANN, Bilder schreiben. Virtuose Ekphrasis in Philostrats Eikones,
Berlin 2011; J. Piceaup, Note sull’ekphrasis in Filostrato, Luciano e Callistrato,
«Estetica. Studi e ricerche», 1 (2013), 127-38; Prioux, I colori di Filostrato, 163-85.

¢! Le forzature metodologiche del pit deciso sostenitore della reale esistenza dei
dipinti (LEHMANN-HARTLEBEN, The Imagines, 16-44) sono evidenziate da N. BRYsoN,
Philostratos and the Imaginary Museum, in Art and Text in Ancient Greek Culture,
ed. by S. GoLpHILL- R. OsBorNE, Cambridge 1994, 255-83.

©2 Hesiod. Op. 166-173; Pind. Ol 2, 61-76; Ps. Arist. Mir. ausc. 84; Diod. Sic. 5,
19 sgg; Luc. Hist. ver. 2, 4; Hor. Epod. 15, 41 sgg; Pomp. Mel. De chor: 3, 100-102;
Plin. Nat. Hist. 6, 202-5. Si noti la presenza di un riferimento alle terre beate dei
Campi Elisi gia in Omero (Od. 4, 561-9), dove tuttavia non si fa riferimento alla
conformazione insulare del territorio.

9 PRONTERA, Reallexikon, 317-21.
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innegabili punti di contatto con le descrizioni di questi autori, peraltro
diverse tra loro, molte sono tuttavia le particolarita che rendono il
testo filostrateo unico®.

Un ulteriore aspetto che caratterizza 1’analisi degli studiosi € quello
relativo al numero esatto di isole che ¢ possibile contare nel procedere
della descrizione, essendo questo particolare non immediatamente
comprensibile. I commentatori distinguono un differente numero di
isole, accomunati tuttavia dalla tendenza ad inquadrare il problema
da una prospettiva troppo lontana dal testo: a guidarli il desiderio di
far coincidere la finzione dell’imago con una concreta realta geogra-
fica. Per Welcker, che mette in rilievo soprattutto I’importanza del-
I’isola vulcanica come centrale nell’economia del dipinto, le isole
sono sette, identificabili con le Eolie; lo stesso numero viene eviden-
ziato da Lehmann-Hartleben, che tuttavia non lega la descrizione ad
un arcipelago reale ma predilige un’interpretazione esclusivamente
simbolica, concependo come un’unica entita territoriale I’isola che
ospita il serpente dorato e quella dominata dall’elemento dionisiaco,
cosi come quella che presenta la scena di caccia e quella in cui viene
messo in rilievo il particolare comportamento dei gabbiani. Moffitt
rileva invece otto isole considerando 1I’isola vulcanica unita alla suc-
cessiva che descrive il serpente aureo: anche in questo caso, come
rilevato in precedenza, il numero delle isole ¢ funzionale all’identi-
ficazione delle stesse con 1’arcipelago delle Canarie. Procedendo a
un’analisi sgombra da presupposti, Baumann individua due apparenti
indicatori del passaggio da un’isola all’altra, cui € opportuno fare ri-
ferimento qualora la differenza tematica non sia evidente: la citazione
diretta del termine vijcog o il riferimento chiaro all’isola attraverso
una perifrasi, e la presenza della particella 6¢ con valore elencativo®.
Si veda brevemente ’incipit di ogni nuova sezione: 1 1 pév on npdn;
2 v 8¢ vijoov; 3 ai &’ &xdpevor TouTV vijoot d00; 4 TNV € Vijoov;
5 OV 8¢ mEPImAoLY KOA®VOV; 6 KaTNpepng 0 KITT® T€ Kol GUiAaKL
Kol auméAoig fjoe 1 vijoog; 7 tanti 08 1) voig ta dpn Euvbeica vijoov

% L unicita di alcuni tratti della descrizione filostratea ¢ messa in evidenza, attra-
verso un prospetto riassuntivo, da LEHMANN-HARTLEBEN, The /magines, 28.
% Vd. BAUMANN, Bilder schreiben, 78.
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gipyactat; 8 1 & dnoppdé métpa 9 vtoda 84, & mod, Kol Ko-
OmpuicTon Huiv, koi & Tt uév dvopo Tfj vijom ovk oida. Se si consi-
derano questi elementi, le isole appaiono nove, numero peraltro gia
individuato da Schonberger.

1l lessico

Coerente con la cornice straniante ¢, probabilmente, la scelta di un
lessico che spesso concede spazio all’originalita, sia per 1’uso di
forme non frequenti, spesso composti, che per la creazione di iun-
cturae inedite o per la valenza nuova di forme consuete®. Si riportano
in questa sede soltanto quelle maggiormente significative: émmailm
(§2) ¢ attestato in pochissimi autori, il piu antico dei quali sembra
essere il commediografo Alessi (fi: 178, 15 K.-A.), in cui il verbo si
presenta usato in modo assoluto e con una diversa sfumatura di si-
gnificato (prendersi gioco e non scherzare su come nel passo filo-
strateo); oltre questo passo, ricorre all’interno del corpus filostrateo
anche in Vitae Sophistarum®’: che ’utilizzo di questa forma sia del
tutto particolare lo dimostra inoltre un anonimo lessico bizantino, il
Lexicon de Atticis nominibus, che riporta questo passo come esem-
plificativo dell’uso del verbo col dativo (148, 3 kai wapda PrrocTpdte
émumailom 6otiki)). Singolare anche ’uso di évamoonuaive (§4), atte-
stato prima dell’utilizzo filostrateo in Plutarco (Cim. 2, 5, 5);
€€epebilo (§5) ha un utilizzo decisamente limitato e la sua prima at-
testazione ¢ in Pind. Pyrh. 8, 13. Rarissima ¢ [’attestazione di
ovobijpat (§10), che ricorre soltanto in un passo di Ateneo come ti-
tolo di un’opera di Stesicoro (fi. 184 Davies-Finglass): il termine ¢
inoltre riportato dalla maggior parte dei codici contenenti le /magines
come titolo dell’imago 1, 28, avente come oggetto proprio la descri-
zione di una caccia al cinghiale; tuttavia gli editori piu recenti (Ben-

% Oltre dyekaion vijoot, teympng v evoty, tavonty [locewddvi (supra, 4), ai
€0Vl TOV JEVOPMV, PUAKIG OEVOVS, TEPITAOVY KOAWVOV, dmeyfdveTal T@ oive.
bl b b v *
7 Vit. Soph. 614,22 6A)\ o0 pehétny dpapicetai tic, @ Hparxdeidn, ovds 10 én’
avtf] KAEC”, Kai Amppay@dcavtog ot T “eig 51 mov Aowdg kotepdreTal DPEr”
— “plok@” £on, doteldtata on Enmai&og Toilg £aVToD KOKOIG.
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ndorf-Schenkl, Kalinka-Schdnberger) hanno preferito adottare come
titolo il piu generico Bnpevtai, presente solo nel cod. Laur. 69.30.
Per quanto riguarda il verbo omafdw (§10), il cui significato princi-
pale ¢ legato a un aspetto tecnico della filatura, il battere il tessuto
con la ondBn, I'utilizzo filostrateo in riferimento a gvtdv, dunque
con il significato di ‘potare’ o ‘sfrondare’, ¢ originale. Originale crea-
zione filostratea sembra invece il verbo dnoctopilw (§10) che, come
notato da Schonberger, non ricorre altrove in letteratura. Similmente
straordinario ¢ I'uso di muptdhwtoc (§11), attestato esclusivamente
nel passo filostrateo e in due luoghi delle Recognitiones, un testo di
compilazione tarda che va sotto il nome di Clemente Romano. Estre-
mamente raro 1’utilizzo di émumAnuudpw (§12), che ricorre soltanto
in Opp. Hal. 1,456. Tra i riferimenti lessicali, un’attenzione specifica
meritano le consonanze con la Vita di Apollonio sia per il loro numero
che, spesso, per il loro valore di esclusivita, a conferma della possi-
bilita di identificare dietro le due opere la mano dello stesso autore;
diverse anche quelle con altre opere appartenenti al complesso corpus
filostrateo®®. La iunctura di 6dhatta con I’aggettivo tmtiog (§1) ri-
corre solo in Vit. Apoll. 4, 15; il nesso teynpng v evowv (§2) ha
come unico luogo di confronto Heroic. 33, 28, mentre 1’utilizzo me-
taforico del poco diffuso sostantivo akpwvvuyia (§2) si trova in Vit
Apoll. 3, 1, 5 e in Heroic. 33, 41; sull’uso del raro verbo é&apuolo,
presente al paragrafo 4 dell’imago e in Heroic. 8, 11, si ¢ gia discusso
in precedenza (supra, 5). Notevole ¢ il riferimento ai serpenti coperti
da squame dorate come nella Vita (3, 8), dove ricorre inoltre la iun-
ctura di yeid con il verbo OmepPfdrim. Da rilevare 1’utilizzo di
avatumom (§9) che presenta esclusivamente attestazioni tarde, ma &
utilizzato piu volte in Vit. Apoll. (1, 19; 28; 4, 15; 6, 19; 8, 1) e una
in Heroic. (8, 11). Nel De Gymnastica si trova ’unica ricorrenza della
iunctura 100g - 6QOuANOC (25), utilizzata nel paragrafo 9; nella stessa
opera (42, 11) troviamo il raro aggettivo gbottog, che ¢ attestato inol-
tre in tre passi della Vit. Apoll. (1, 21; 41; 6, 15).

% Per una recente sintetica trattazione sulla questione dell’attribuzione delle di-
verse opere del corpus filostrateo si veda Philostratus, ed. by E. BowiE - J. ELSNER,
Cambridge 2009, 19 sgg.
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Conclusioni

Dall’analisi del testo filostrateo emerge chiaramente 1’importanza
e la ricchezza della sottile e quasi invisibile trama di riferimenti let-
terari, citazioni e rimandi al mito che strutturano il testo come entita
complessa e fruibile su piu livelli; se la dimensione favolistica e la
collezione di mirabilia rendono la lettura piacevole e affascinante,
la raffinatezza dei riferimenti interni alla letteratura rappresenta un
gioco colto che stuzzica I’attenzione del lettore esperto. Filostrato in-
tesse un’abile illusione, moltiplicando i piani della sua ekphrasis at-
traverso alcuni espedienti narrativi; muovendosi a cavallo tra la
rievocazione di episodi mitici variamente noti, richiamati a volte
anche solo attraverso accenni e allusioni, e la citazione di fantasiose
teorie dal sapore pseudo-scientifico, separa il punto di vista raddop-
piando la prospettiva da cui ¢ possibile osservare ’imago: I’isola vul-
canica ¢ contemporaneamente luogo del mito, nell’immagine di Zeus
saettante, e occasione per I’altrettanto straordinaria e fantasiosa spie-
gazione scientifica dell’eruzione. Nell’accostarsi con lo sguardo
dell’immaginazione a ogni singola isola, Filostrato sceglie di dare
assoluto rilievo esclusivamente ai particolari che ritiene funzionali
allo sviluppo della curiosita, omettendo ogni altro tipo di informa-
zione, o meglio inserendo una serie di accenni alla presenza di altri
dettagli che danno al lettore la percezione di un realta piu vitale e
complessa, ma inevitabilmente sfocata: ai margini delle due sponde
separate dal sisma si delineano, ad esempio, due isole che possiamo
solo vagamente percepire come abitate, essendo stato posto sullo
stretto di mare un ponte. A questo ricercato senso di profondita spa-
ziale si aggiunge il continuo movimento temporale che conferisce
dinamicita narrativa alle altrimenti immobili sequenze descrittive:
Filostrato si muove continuamente tra 1’istante catturato dalla raffi-
gurazione e la percezione di quello che si € verificato appena prima
o che sta per accadere nell’istante successivo; le reti raffigurate nel
bosco sono state evidentemente sistemate dagli stessi cacciatori che
nel dipinto si misurano in una lotta ravvicinata con le belve, mentre
la caccia gia si conclude nel riverberarsi dell’eco festosa. Considerata
I’abilita e I’intenzionalita con cui 1’autore modella il testo, dissimu-
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lando spesso le proprie fonti nelle descrizioni dei particolari, non
sembra azzardato ipotizzare che si ponga con atteggiamento simile
nei confronti della struttura generale dell’imago, con I’intenzione
dunque non di descrivere, ma piuttosto di alludere alle note e fanta-
siose tradizioni sulle /nsulae Fortunatae o piu in generale alle tema-
tiche caratteristiche della paradossografia. Filostrato inserisce le
descrizioni delle isole all’interno di uno schema ben preciso, quello
del periplo immaginario, che gli consente di giustapporre in una strut-
tura sostanzialmente paratattica le trattazioni delle singole terre: non
sembra necessario dunque ricercare una struttura che spieghi 1’esatta
successione delle isole, se non il desiderio di mettere insieme una
serie di raffigurazioni di curiosita. L’unica collocazione non casuale
potrebbe essere quella dell’ultima isola la cui immagine, fortemente
straniante e fantastica, unitamente alla mancanza di una conclusione
che riporti il lettore al di fuori dello spazio della finzione, sembra
plausibile come chiave interpretativa dell’intera imago: le isole, che
non sono né Lesbo né Imbro o Lemno, appartengono ad un territorio
non familiare, lontano dalle immagini pitt comuni ma proprio per
questo interessante e degno di essere rappresentato. Anche gli aspetti
piu semplici e consueti diventano meritevoli di stupita considerazione
se letti attraverso il riferimento mitico o 1’allusione letteraria: conta-
dini e pescatori assumono un aspetto nuovo accostati alla curiosa raf-
figurazione di Posidone aratore, cosi come i cacciatori sembrano
vibranti di tensione eroica nella lotta contro le belve.

L’attenzione alla struttura e al rapporto con la dimensione fanta-
stica ¢ messa in risalto da Baumann, che si concentra in modo par-
ticolare sull’esplicita dichiarazione di finzione con cui 1’autore
introduce il testo®. Se in altre occasioni Filostrato ha abilmente finto
di trovarsi all’interno del dipinto descritto, immergendo completa-
mente il lettore nell’opera, in questo caso la scelta di una program-
matica affermazione di irrealta configura I’imago come una mise en
abyme della struttura generale delle Imagines™. 1l lettore, invitato

% BAUMANN, Bilder schreiben, 76 sgg.
" Diversamente da quanto riscontriamo nel nostro caso, la mise en abyme prevede
solitamente che il testo sia inserito in posizione centrale rispetto alla struttura gene-
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ad abbandonarsi alla fantasia, ¢ condotto attraverso un periplo di
finzioni esattamente come immaginaria deve essere la passeggiata
che I’autore sostiene di fare tra i dipinti della galleria napoletana.
La struttura dell’imago rappresenta dunque, per lo studioso, una
sorta di chiave di lettura delle intere /magines, in quanto ripropone
I’organizzazione complessiva dell’opera e dichiara esplicitamente
I’intento retorico dell’autore di costruire una descrizione puramente
immaginaria. A sostegno della natura eminentemente letteraria della
creazione filostratea si rileva ancora la quasi totale mancanza di
chiari riferimenti all’iconografia, sia per la dimensione macro strut-
turale delle isole sia per quella particolare legata alle tematiche di
ogni singolo territorio. Se le rappresentazioni mitiche sono I’oggetto
quasi esclusivo non solo dell’iconografia vascolare, ma anche della
statuaria, di contro le scene di paesaggi naturali e di vita quotidiana
sono legate nella maggioranza dei casi a raffigurazioni pittoriche:
I’elemento paesaggistico, utilizzato in eta classica con funzione ac-
cessoria, acquisisce una certa autonomia nel corso del periodo elle-
nistico - romano, mantenendo comunque, pur nella resa realistica,
struttura composita e ispirazione fantastica’’. In epoca imperiale,
inoltre, si accentua la tendenza a una percezione sempre pitl sogget-
tiva dello spazio paesaggistico, filtrata attraverso la dimensione mi-
tologica, quasi a sottolineare il desiderio del ritorno ad un’eta
primitiva che trova un modello letterario nella poesia bucolica e, so-
prattutto, nelle peregrinazioni di Odisseo’: se per un verso possiamo
credere che Filostrato abbia tenuto conto delle tipologie iconografi-
che di questi paesaggi fantastici, tuttavia, come rilevato in prece-
denza, appare sostanzialmente impossibile, pur considerati i limiti
e la parzialita della nostra conoscenza rispetto ai modi della pittura

rale dell’opera. Sarebbe opportuno, a tal proposito, interrogarsi circa la possibilita
che i singoli testi siano giunti a noi in una sequenza diversa da quella originariamente
voluta dall’autore (Bryson, Philostratos, 262 sgg.).

"I R. BiancHr BANDINELLL, Enciclopedia dell’arte antica classica e orientale, V,
Roma 1963, 819-28.

2 A. ROUVERET, Les paysages de Philostrate, in Le défi de [’art. Philostrate, Cal-
listrate et ['image sophistique, études réunies et présentées par M. COSTANTINI - F.
GRAzIANI - S. RoLET, Rennes 2006, 63-76.

37



ANNUNZIATO MODAFFERI

greca, ritenere che 1’autore abbia potuto attingere a una specifica
iconografia riguardante le dettagliate tematiche delle isole descritte.

L’Imago 11 17 di Filostrato Maior ¢ costituita da un lungo periplo attorno ad alcune
isole, che 1’autore descrive pit 0 meno dettagliatamente, intrecciando una com-
plessa trama di informazioni mitologiche e scientifiche. L analisi approfondita del
testo, sotto il profilo contenutistico e linguistico, consente di mettere in luce il ca-
rattere letterario dell’ekphrasis filostratea e sottolineare alcuni significativi colle-
gamenti tra le /magines e altre opere del discusso corpus attribuito all’autore.

Philostratus Maior’s Imago I 17 consists of a long journey around several islands.
In describing them, Philostratus has drawn upon his own scientific and mytholo-
gical knowledge. A careful analysis of this text, both from the point of view of lan-
guage and contents, allows the A. to highlight the literary nature of Philostratus’
ekphrasis, and to emphasize meaningful connections between Imagines and other
works of the controversial corpus attributed to the author.
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