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ALESSANDRA ELISA VISINONI

UNA LETTURA DEL PERSONAGGIO DI NIKOLAJ STAVROGIN
IN RELAZIONE AL CONCETTO DI PERFORMATIVITA

Nikolaj Stavrogin rappresenta il personaggio-chiave del romanzo composto da F.M.
Dostoevskij al fine d’indagare sulle radici del Male assoluto e del terrorismo'. Questa
figura, a mio avviso, incarna le dinamiche performative, certamente in qualita di
creazione del linguaggio letterario ma, soprattutto, in qualita di creatore. In Demoni,
infatti, ’evolversi degli eventi svela la sua natura di Demiurgo demoniaco: egli ha
plasmato nelle menti dei suoi ammiratori una realtd a sua immagine, ma non
completa somiglianza, lasciandola poi degenerare per puro disinteresse. Tale
disinteresse mi permette, inoltre, di considerare il Nikolaj Vsevolodovi¢ della
seconda meta del romanzo la negazione del concetto di performativita nella sua
intenzione di ‘agire qualcosa’.

In primo luogo, consideriamo la perfomativita come processo di fluttuazione
identitaria. Nel corso del romanzo risulta impossibile definire con certezza 1 tratti del
suo carattere: la sua personalita viene descritta da vari punti di vista, spesso non
concordanti. Possiamo affermare che questa figura enigmatica venga alla luce
attraverso il pettegolezzo, in occasione del suo primo ritorno nella cittadina di
provincia:

Cominciarono a giungere a Varvara Petrovna voci abbastanza strane, si raccontava
soltanto di una sua selvaggia sfrenatezza, aggiungevano inoltre che [...] offendeva per
. . . 2
il piacere di offendere.

1 Ricordo brevemente la trama: Pétr Verchovenskij, guidato ideologicamente dal ‘demoniaco’ Stavrogin, ¢ a capo di
un’organizzazione nichilista e lega i suoi seguaci con una serie di delitti. L’ultima vittima ¢ Satov, un ex-seguace
convertitosi alla fede ortodossa; per coprire il delitto Pétr obbliga un altro congiurato, Kirillov. a scrivere una lettera di
autodenuncia, prima di suicidarsi. Seguono altri delitti, apparentemente immotivati, e solo il suicidio di Stavrogin, che
s’impicca nella soffitta del suo appartamento, sembra porre fine all’azione di questi ‘demoni’.

2 F. M. DOSTOEVSK, I demoni, Einaudi, Torino, 2004, p.38. Cfr. «<Ho o4yeHp ckopo Hayaiu MOXOAWTH K Bapmape
[eTpoBHE JOBONBHO CTPAHHbBIE CIIYXH: MOJOIOM YETOBEK Kak-TO 6€3yMHO U BAPYT 3akyTui. He To 4T06 OH urpan win
OYEHb MUJI; PACCKA3BIBAIM TOIBKO O KAKOH-TO AUKON pa3Hy3JaHHOCTH, O 3a8JaBJICHHBIX PHICAKAMH JIFOMSAX, O 3BEPCKOM
MOCTYIIKE C OHOIO TAMOM XOpOIIEro obIecTBa, C KOTOPOI OH ObUT B CBSA3H, & MOTOM OCKOPOMI ee mybnnuHo. YTo-To
JaKe CIUIIKOM YX OTKPOBEHHO Ipsi3HOe ObLTO B 3TOM neie», .M. JlocroeBckuit. CoOpanue coumHeHHd B 15-TH
tomax, Tom 7, JI.: Hayka, 1990, C. 40 (F.M.Dostoevskij, Sobranie socinenij v 15-ti tomach. Tom 7. Nauka, Leningrad,
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Dostoevskij lascia che siano bisbigli inquietanti a tracciarne i primi contorni, a
evocarne la presenza ancora prima che Nikolaj entri ‘fisicamente’ in scena a partire
dal secondo capitolo’. A questi aneddoti vanno sommate le fantasticherie della madre
Varvara Petrovna e del primo istitutore di «Nicolasy, Stepan Trofimovic, 1 quali,
increduli di fronte a tali maldicenze si confortano dipingendoselo come lo
scapestrato, ma, infine, redento, Principe Harry shakespeariano. Neanche il suo arrivo
disperde I’aura di mistero che lo circonda, anzi, le chiacchiere continuano, mosse da
invidia o da sfrenata ammirazione. Persino la descrizione offerta dal narratore, Anton
LavrenteviC, rafforza la sensazione che non ci si trovi di fronte a un essere umano
qualsiasi, tanto da far dubitare addirittura che si tratti di un essere umano:

M’impressiono pure il suo viso: i1 suoi capelli erano anche troppo neri, i suoi occhi
luminosi anche troppo tranquilli e limpidi, il colorito del viso anche troppo vivo e puro,
1 denti come perle, le labbra come coralli; sembrava un quadro ma allo stesso tempo si
sarebbe detto anche repulsivo. Dicevano che sembrava una maschera; del resto

) . .4
dicevano molte cose, fra I’altro anche della sua straordinaria forza fisica.

Dobbiamo concludere che, per chi lo vede, Stavrogin non ¢ reale, almeno, non piu del
principe Harry, di Amleto o di Pe€orin, versione russa dell’eroe byroniano? In effetti,
anche dopo aver fatto il suo ingresso in societa, Stavrogin sembra esistere solo
attraverso la voce altrui, vivendo i primi mesi di permanenza nella cittadina «in
modo, fiacco, quieto abbastanza grigio», quasi tenga a smentire la propria fama
leggendaria. Ma, «all’improvviso» (come in ogni opera di Dostoevskij), Nikolaj
Vsevolodovi€ smette di essere creazione del linguaggio altrui e comincia ad agire per

1990, p. 40).

3 F. M. DOSTOEVSKIJ, I demoni, cit., p.39 e segg. Cfr. «Ctenan TpoduMOBHY yBEpsUI €€, YTO 3TO TOJIBKO IEPBBIC,
OyiHBIC MOPBIBBI CIIMIIIKOM OOTaToN OpraHHM3allid, YTO MOPE YJISDKETCS M YTO BCE 3TO MOXOXKE HA FOHOCTh IPHUHIIA
Tlappu, xyrurmrero ¢ @anscradom, IoitHcom u muctpuc Keukiu, onucannyio y Illekcrupa. Bapsapa IletpoBHa Ha
3TOT pa3 He KpUKHyJda: “B3/0p, B3xop!” Kak MOBaAWIach B IOCIEAHEE BpeMs NOKPUKUBATh OYEHb YacTO Ha
Crenana TpodumoBHYa, a HANPOTHB OYCHb MPUCIYIIAJIach, BElela PacTOIKOBaTh ceOe MoApoOHee, cama B3sia
[lexcrupa ¥ ¢ Upe3BbIUAHHBIM BHUMaHHEM IpowIa OSCCMEpPTHYIO XpOHHKY. Ho XpoHHMKa ee He yCIIOKOWa, la |
CXOJICTBA OHAa HEe Tak MHOro Hamnuiay, ®.M. JlocroeBckuii. CoOpanue counHeHuid B 15-1u TOMax, cit., pp. 40-41.

4 F. M. DOSTOEVSKU, I demoni, cit., p.40. Cfr. «[Topa3uiio MeHs TOXK€ €ro JIUI0: BOJIOCH €ro ObLUTH YTO-TO yXK OUCHb
YepHBI, CBETJIBIC TJ1a3a €ro YTO-TO YK OYCHB CITOKOWHBI M SICHBI, I[BET JIUIA YTO-TO YK OYCHB HEKEH U OCJI,pyMSHEI]
YTO-TO YK CIHIIKOM SPOK U YHUCT, 3YObl KaK JKEMYY)KHHBI, TYObl KaK KOpaJIJIOBBIC, - Ka3aJ0oCh Obl IHMCAHHBIN
KpacaBell, @ B TO ¢ BPeMs Kak OyATO W OTBPATUTEICH. | OBOPHJIM, YTO JIMIIO €r0 HAIIOMHUHAET MAcCKy; BIPOYEM
MHOI'O€ TOBOPWJIA, MEXKIY IPOYUM U O YPE3BBIYAWHOMN TEJIECHOH ero cwuie. PocTy oH ObLI IOYTH BBICOKOTO», ©.M.
Hocroerckuii. CoOpanvie couynHeHu# B 15-TH ToMax, cit., p. 42.
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conto suo, sconvolgendo ogni norma del comune buon senso con «due o tre
inconcepibili villanie, del tutto inaudite e assolutamente mostruose, del tutto puerili e
monellesche»’. Tra queste spicca I’episodio del naso di Gaganov, a mio parere, uno
tra i pit bizzarri esempi di atto perlocutivo® mai concepiti:

Uno degli anziani piu rispettabili del nostro circolo, Pétr Pavlovi¢ Gaganov, uomo
maturo e anzi benemerito, aveva preso I’innocente abitudine di aggiungere con foga ad
ogni parola: «No, me non mi menano per il naso!» E sia pure! Ma una volta al circolo,
quando egli, per un qualche forte motivo, pronuncid questo aforisma davanti a un
gruppo di frequentatori del circolo[...] Nikolaj Vsevolodovi€ che stava in disparte, da
solo, [...] si avvicin0 tutt’a un tratto a Pétr Pavlovi¢, lo afferrd improvvisamente, ma
con fgrza per il naso con due dita e riusci a trascinarselo dietro nella sala per due o tre
passi’.

I cittadini terrorizzati ormai si aspettano da lui qualsiasi pazzia, pur ritenendolo
indiscutibilmente sano. E come se fossero intimamente convinti che il «signor
Stavroginy stia recitando la parte della mina vagante, non diversamente dai tanti ruoli
che essi stessi interpretano. La critica letteraria, infatti, ha ormai da tempo convenuto
sulle caratteristiche teatrali del romanzo dostoevskiano, gia a partire dal filosofo e

5 F. M. DOSTOEVSKU, [ demoni, cit., p.41. Cfr. «<Ham mnpuHI BOpyr, HH C TOrO, HI C CEro, CAeial JBe-TPU
HEBO3MOXHBIE JIEP30CTH Pa3HBIM JIMI[AM, TO-€CTh TNIABHOE WMEHHO B TOM COCTOSIO, YTO JEP30CTH 3TH COBCEM
HECITBIXaHHBIC, COBEPIICHHO HM HA YTO HE MOXOXHE, COBCEM HE TakKue, Kakue B OOBIKHOBEHHOM YIOTpEOJICHHH,
COBCEM JIpsSHHBIC M MAaJbUMIIHMYCCKHE, W YOPT 3HACT U1 Yero, COBEPIICHHO 0Oe3 BCAKOro mopoma», ®. M.
Hocroerckuii. Cobpanuie couyrHEeHu# B 15-TH ToMax, cit., p. 44.

6 Austin distingue tre possibili e distinti aspetti di un atto linguistico, entro i quali classifica gli enunciati inizialmente
descritti come constativi e performativi: 1) Atto locativo: atto con cui si dice qualcosa dotato di significato (ad esempio,
«quella porta & apertay), puo essere studiato dal punto di vista fonetico, lessicale o grammaticale; 2) Atto
allocutivo:_atto effettuato col dire qualcosa: esso, oltre a informare, constatando una data realta (ad esempio, il fatto che
quella porta sia effettivamente aperta), pud contenere un’esclamazione, una preghiera o un suggerimento (ad esempio,
I’invito a chiudere quella porta aperta). L’atto illocutivo ha quindi una forza collegata alla reale intenzione di chi
compie quell'atto linguistico; 3) Atto perlocutivo: atto compiuto per il fatto di dire qualcosa: quello per cui si raccoglie
il suggerimento (o comando, invito, ecc.) implicito in quell’atto ‘illocutorio’ e si esegue cio che viene suggerito (si
chiude, cioé¢, la porta). Mette in evidenza I’interattivita costitutiva del linguaggio, cioé¢ gli effetti sugli interlocutori che
I’atto linguistico determina.

7 F. M. DOSTOEVSKU, [ demoni, cit., p.42. Cfr. «Oqun u3 noyreHHeimmx crapumH Hamero kiny6a, [lerp IlaBmoBnu
l'araHoB, 4enoBeK MOXHIONH WM JaXe 3aciHy)KCHHbBIN,B35J1 HCBUHHYIO MPHUBBIUKY KO BCAKOMY CJIOBY C a3apToM
npuroBapuBath: “Her-c MeHs He npoBenyT 3a Hoc!” OHo U mycTh Obl. Ho ofiHaX b1 B KiTyO€, KOTAa OH, 110 KAaKOMY-TO
ropsitueMy MOBOJY, MPOTOBOPHI 3TOT ahOpU3M COOpABIIIEHCS OKOJIO HETO Ky4Ke KIIyOHBIX MoceTuTeneil (u B mromaei
He mocieanux), Hukomnait BceBomoaoBny,CTOABINUIA B CTOPOHE OJMMH M K KOTOPOMY HUKTO U HE OOpaImaics, BAPYT
nomorren k [erpy [TapnoBudy, HEOKHUIAHHO, HO KPEMKO YXBATWI €ro 32 HOC JABYMS MAJIbIAMH U YCIIEN MPOTSHYTh 3a
co0oto 1o 3aie nBa-TpH maray, ®. M. Jlocroeckuii. CoOpanue counHeHui B 15-Tu ToMax, cit., p. 44.
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saggista VjaCeslav Ivanovi¢ Ivanov che addirittura attribuisce a Dostoevskij la
paternita di un nuovo genere letterario, il ‘romanzo-tragedia’®. In linea con questi
principi, Lena Szilard sottolinea come, tra le opere maggiori, I demoni sia, forse, la
piu teatrale perché il concetto-chiave che guida le azioni dei personaggi ¢ proprio
«recitare una parte» (igrat’ rol’) ribadito da termini ricorrenti nel romanzo come
ruolo (rol’), maschera (maska), scena (scena)’. Numerosi sono anche i paragoni
voluti con il teatro come genere: ricorrenti sono le allusioni ai vari generi teatrali dal
burlesque all’opera, dalla farsa alla tragedia'®. L’episodio del naso di Gaganov, ad
esempio, rappresenta, secondo Szilard, la parodia del metateatro cosi come I’abbiamo
conosciuto grazie all” Amleto di Shakespeare''.

Stavrogin, abbiamo visto, sembra una maschera; lo jurodivyj (‘Folle in
Cristo’) Tichon, il sant’uomo a cui il protagonista si rivolge per una compiaciuta
confessione dei propri peccati, ¢ talmente eccentrico da sembrare un buffone; Mar’ja
Lebjadkina, la demente zoppa, con cui Nikolaj si € sposato, non sa bene neanche lui
perché, usa imbellettarsi pesantemente come un’attrice teatrale’”. Ancora: Stepan
Trofimovi¢ non vuole arrendersi al lato oscuro di Nicolas e insiste col dire che il suo
pupillo sta solo recitando; P&tr Stepanovic, a detta della candida Mar’ja, e un pessimo
attore, peggiore dello stesso Lebjadkin, 1l fratello ubriacone che la tiene con sé per
mettere le mani addosso a lei ma, soprattutto, sul vitalizio che le passa mensilmente
Stavrogin. Piu in generale, tutti 1 personaggi coinvolti in questa grande ‘mascherata’

8 Cfr. V.I. IvaNovV, Dostoevskij. Tragedija—mif-mistika. in ID, Sobranie socinenji, Foyer Oriental Chretien, Bruxelles,
1987, pp. 483-588.

9 Proprio in virtu della sua teatralita intrinseca, il romanzo ¢ stato oggetto di numerose messe in scena fin dal 1913,
anno del discusso allestimento moscovita da parte del Teatro d’Arte. 11 Novecento, infatti, ¢ costellato di memorabili
confronti tra / demoni e il teatro su scala internazionale. Tra questi ricordiamo: negli anni Cinquanta la versione
dell’italiano Diego Fabbri (1957) e quella di Albert Camus (1959); negli anni Settanta 1’allestimento di Warminski a
Varsavia (1971), contemporaneo alla versione onirica proposta da Wajda, ove una scenografia realistica ¢ sostituta da
uno spazio vuoto e delimitato solo da un cielo plumbeo. Risale agli anni Novanta il clamoroso successo pietroburghese
de I demoni di L.A.Dodin, in replica al teatro Malyj fino al 2006. E, da ultimo, non potremmo dimenticare la
recentissima messa in scena-fiume di Peter Stein, arrivata anche in Italia a maggio del 2010.

10 L. SZILARD, Svoeobrazie motivnoj struktury Besov, in «Dostoevsky Studies. Journal of the International Dostoevsky
Society», Klagenfurt, Austria, vol. 4, 1983, p.143.

11 Ivi, p.142.

12 Ivi, p.143.
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si scambiano sorrisi affettati, fanno battute ad effetto, di proposito assumono
atteggiamenti sofisticati, si siedono come in posa per un quadro, si preparano
accuratamente davanti allo specchio."

Non vi ¢ nulla di spontaneo nel loro comportamento. Al contrario, Szilard, sottolinea
come la vita mondana in cui sono proiettati tutti 1 personaggi rappresenti una sorta di
‘fiera della vanita’ nel corso della quale 1 luoghi d’incontro si trasformano in vere e
proprie arene, come nell’episodio ambientato sul sagrato della chiesa tra Varvara
Petrovna ¢ la sua diretta concorrente Julja Michajlovna, moglie del governatore'®. In
tali occasioni, emergono tratti fin ad allora inediti dei personaggi e risulta difficile
distinguere tra turba psicologica e provocazione'. Nikolaj Vsevolodovi¢, dunque,
non costituirebbe 1’eccezione bensi la regola. E lui il ‘sole’ nero attorno a cui
gravitano le vite degli abitanti della cittadina. Quella del sole ¢ una metafora che ha
riscosso grande successo tra gli studiosi da Sergej Bulgakov a Berdjaev e a
Engel’ gardt: nei fatti, la natura di Stavrogin influenza ’ambiente circostante in modo
irrefrenabile ma non evidente, come non si fa caso alla luce del sole che permette la
crescita delle piante. Questo aspetto emerge in modo significativo nel rapporto con
suoi seguaci e con le donne, tutti irrimediabilmente invischiati in un rapporto di
amore/odio che ha come unico esito possibile 1’annientamento.

Come nota M. Bachtin'®, Satov, Kirillov, Pétr Verchovenskij lo seguono come
un maestro, perché ognuno di loro ha assorbito avidamente una delle sue idee
filosofiche, prendendo la sua voce «per una voce sicura e integra». Questi ideofori
non sono altro che una creazione della sua parola, emanazioni di scarto del suo
travagliato dialogo interiore. Da creazione del linguaggio altrui Stavrogin diventa a
sua volta creatore, forgia simulacri in grado di riprodurre, pero, solo aspetti parziali e
transitori del suo essere. Quando Stavrogin riascolta da ciascuno di essi le proprie
parole, pronunciate con ferma convinzione, non pu¢ fare a meno di deridere e
smantellare sistematicamente concetti come il ‘Dio-popolo’, ovvero I’idea del popolo
russo come incarnazione collettiva del Messia cristiano (Satov); I’*Uomo-dio’, utopia
di un Umanita finalmente libera dalla superstizione religiosa grazie all’estremo
sacrificio di un uomo solo, Kirillov; infine, la bramosia nichilista di Pétr

13 Ivi, p.145.

14 F. M. DOSTOEVSKIJ, I demoni, cit., pp.144 -146.

15 L. SZILARD, Svoeobrazie motivnoj struktury Besov, cit., p.148.

16 M.M. BACHTIN., Dostoevskij: poetica e stilistica, trad. di G. Garritano, Einaudi, Torino, 1968, p.343.
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Verchovenskij che intende creare una nuova societa dopo aver letteralmente spazzato
via quella vecchia. Costoro gli si rivolgono come i discepoli al maestro, in realta,
Nikolaj Vsevolodovic li ha semplicemente resi testimoni dei propri dissidi ideologici.
Lo stesso avviene durante il colloquio con lo starec Tichon al quale Stavrogin ha
indirizzato un compiaciuto resoconto delle proprie scandalose nefandezze. M.Bachtin
evidenzia come il tono impersonale e arrogante del giovane tradisca il suo disappunto
nel doversi rivolgere ad un interlocutore di cui non pud fare a meno, ma che al tempo
stesso odia e il cui giudizio non accetta'’.
Tichon, abituato a leggere nel cuore degli uomini, osserva:

Sembra che vogliate farvi apposta piu volgare di quello che desidererebbe il vostro
cuore [...]. Giacché non vi vergognate di confessare il delitto, perché vi vergognate del
pentimento?'®

Davanti allo starec si trovano due uomini, due Stavrogin, che faticano ad emergere
I’uno sull’altro, a tratti si fondono in uno solo'’: la replica di Nikolaj & costruita come
una funzione intermittente di due voci. Sprezzante dichiara:

[...] siete assolutamente convinto che io sia venuto a rivelarvi un segreto ‘terribile’ e lo
attendete con tutta la curiosita monacale di cui siete capace. Ebbene sappiate che non vi
rivelero nulla, nessun segreto, perché posso benissimo fare a meno di voi[...].*

Ma poco dopo invoca timidamente il perdono, abbassando lo sguardo: «Se voi mi
perdonaste, mi sentirei molto sollevato»’'. Il processo di fluttuazione identitaria &,
quindi, inarrestabile. L’essenza di Stavrogin sfugge persino a se stessa. Risulta cosi
piu agevole anche per gli studiosi cercare di inquadrarlo attraverso il paragone con

17 Ivi, p.321.
18 F. M. DOSTOEVSK1I, [ demoni, cit., p.415. Cftr. «BbI kak OyaTo HapO4HO TpyOee XOTHUTE MPEACTaBUTh ceOsl, ueM Obl
KEeJIaJIo Cep/lle Balle...— ocMeuBajcs Bee 6onee u 6onee TuxoH. OUeBHIHO, «TOKYMEHT» IPOU3BEN Ha HEr0 CUIILHOE

Brieuatiienue», . M. Jlocroeckuii. CoOpanue couMHEeHUH B 15-TH TOMaXx, cit., p. 657.

19 M.M. BACHTIN., Dostoevskij: poetica e stilistica, cit., pp.346-349.

20 F. M. DOSTOEVSKU, I demoni, cit., pp.411-412. Cfr. «BbI COBEpIIEHHO YOSKAEHBI, YTO 51 IPUILIET BaM OTKPBITh OJHY
«CTpAITHYIO» TalHY U JKICTE €€ CO BCEM KEJICHHBIM JIIOOOMBITCTBOM, K KOTOPOMY BHI criocoOHbI? Hy, Tak 3HaliTe, 4TO 5
BaM HHUYETO HE OTKPOIO, HUKAKON TalHBI, IIOTOMY YTO B BaC COBCEM He Hyxkmaroch», @. M. JlocroeBckuii. CobpaHue
COYMHEHUH B 15-TH ToMax, cit., p. 44.

21 F. M. DOSTOEVSKIJ, I demoni, cit., pp.411-412. Cfr.«— Jlerdye,— orBeTus1 CTaBpOr'viH BIIOJITOI0CA, OMyCKas IJ1asa.
Ecnu Obl BBl MeHsI MPOCTHIIN, MHE OBbLIO ObI TOpa3ao Jierde,— NpUOaBWI OH HEOXKHIAHHO W MONylernorom», ®. M.
Hocroerckuii. CoOpaHue COYMHEHUH B 15-TH ToMax, cit., p. 659.
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personaggi letterari: Ivanov, Gessen, Moculskij, Splenger concordano nel definirlo il
‘Faust’ russo””. Stavrogin stesso cita Byron, Lermontov, Griboedov.

Dostoevskij ¢ il primo ad essere in difficolta: nei suoi Taccuini preparatori si
riferisce a questo personaggio come al ‘Principe’, e solo all’ultimo riesce a
battezzarlo con un nome concreto, sebbene non si possa certo considerarlo un
prototipo, un eroe monolitico. Al contrario, Nikolaj Vsevolodovi€ € un vero e proprio
«attore nella vitay, cosi lo definisce Sergej Bulgakov™: «medianico», poiché in grado
di incarnare qualsiasi volto, e «provocatore», perché trasferendo questa capacita nella
vita distrugge il confine rispetto all’illusione.

Tuttavia, ¢ chiaro, non si tratta di un semplice vezzo istrionico. Dostoevskij ci
ha abituati a ben altro. Se il paragone con il principe Harry di Stepan Trofimovi¢ o
con Amleto di Varvara Petrovna, piuttosto che PeCorin del narratore, possono essere
quasi considerati citazioni letterarie, la sua designazione come Ivan-Carevic da parte
di Pétr Verchovenskij ha dei risvolti piu profondi e inquietanti dal punto di vista
ideologico. Ivan-Carevi¢ ¢ il classico protagonista della fiaba russa: il Principe,
ovviamente, destinato a salvare la ‘Madre Terra Russa’ dal peccato e dalla
corruzione. In alcune versioni delle fiabe ricopre, pero, il ruolo dell’antagonista:
ancora una volta I’autore sembra voler ribadire I’ambiguita del suo personaggio.

Ad ogni modo, in un’ epoca di profondo disorientamento morale e politico
come quella degli anni *60 del XIX secolo, la gente sarebbe ben disposta a seguire
ciecamente un idolo che prometta di essere una guida ferma e sicura, il cosiddetto
‘faro nella notte’. P&tr Verchovenskij si serve delle qualita fuori dal comune di
Stavrogin per attivare la sua ‘macchina mitologica’**, come Furio Jesi definirebbe
questo progetto di affermazione di un’anarchia assoluta e fine a se stessa. Una
manipolazione del mito talmente radicale al punto di far assumere un significato
opposto all’originario. Stavrogin, infatti, assume le sembianze del Salvatore quando,
in realta, I’obiettivo non ¢ la salvezza ma la distruzione. Viene cosi a ricoprire non
pit solo il ruolo di Principe ma anche quello di Impostore, evidenzia Uspenskij>. La

22 Cfr. V.I. IvaNovV, Dostoevskij. Tragedija—mif-mistika, cit., p.441; S.I. GESSEN, Tragedija zla. Filosofskij smys’l
obraza Stavrogina, in ID., Sobranie socinenij, Rosspen, Moskva, 1999, p.691; K. MOCULSKW, Dostoevskij. Zizn’ i
tvorcestvo, in ID., Gogol. Solov’e’v. Dostoevskij, Respublika, Moskva, 1995, p.452.

23 S.N. BULGAKOV, Russkaja tragedija, in ID., Tichie dumy. Ymca Press, Paris, 1976, p.102: «TakoB CTaBpOrus, 3T0T
aKTep B JKU3HH, JIHYHHA JIHYHH, IIPOBOKATOPY.

24 Cfr. F. Jesl, L accusa del sangue. La macchina mitologica antisemita, Bollati Boringhieri, Torino, 2007, p.17.

25 Cfr. B.A. USPENSKIU, Carevi¢-samozvanec v social 'noj mifologii poreformennoj epochi (1lapeBud-camMo3BaHell B
coumanbHo Muonorun mnopedopmennot smoxu) POCCHUS / RUSSIA. Bein. 3 (11): KynbTypHble NpakTuKu B
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sua doppia natura ¢ nota solo ai congiurati, ignara ai cittadini, fatta eccezione per
Mar’ja Lebjadkina. Come abbiamo accennato, Mar’ja ¢ una povera zoppa ¢ demente
che Stavrogin ha sposato in una fase di particolare abiezione. Il suo aspetto grottesco
ma sempre identico a se stesso, la sua maniera fiabesca di parlare, gli oggetti che la
circondano hanno da lungo tempo persuaso 1 critici, a cominciare da Ivanov, che si
tratti dell’allegoria della ‘Madre Umida Terra’ russa, ovvero colei che ¢ in attesa di
essere soccorsa dal Salvatore-Stavrogin®®. Sospesa tra sogno e realtd Mar’ja aspetta
fiduciosa il suo Principe di luce, tuttavia, quando, finalmente, Nikolaj Vsevolodovi¢
va a trovarla, non lo riconosce come tale. Al contrario, si scaglia contro di lui
chiamandolo «GriSka Otrep’ev», ovvero, I’impostore per eccellenza, il monaco
samozvanec che, facendosi passare per il figlio di Ivan il Terribile, riusci a
detronizzare Boris Godunov nel 1604.

Dunque, alla luce di quanto abbiamo esposto, considerando la perfomativita
come processo di fluttuazione identitaria, il personaggio di Stavrogin risulta essere un
esempio particolarmente ricco di sfaccettature. Non a caso, afferma Berdjaev, egli ¢
«una maschera tragica», creata per rappresentare «l’isteria metafisica dell’animo
russo»’’. D’altra parte, performativitd nella sua intenzione di ‘agire qualcosa’,
rimanda, alla sfera del fare, del compiere un’azione: il comportamento di Stavrogin
puo essere letto anche come negazione di questo concetto. Abbiamo visto che
Stravogin, giovane, bello, ricco, di buona famiglia, dotato di un carisma che colpisce
donne e uomini, potrebbe incarnare 1’ideale del capo supremo, I’/van-Carevic dei
suoi tempi. Ed ¢ cosi che lo vorrebbe il torbido Pétr Verchovenskij. Nei fatti, la sua
totale apatia morale fa solo si che i1 seguaci, ciascuno dei quali, ribadiamo, ha fatto
propria una delle sue idee, agiscano in modo distruttivo, fino ad essere essi stessi
travolti dal vortice della distruzione, del Caos.

naeonorudeckoi nepcnekruse. Poccus XVIII - nagano XX Beka. M.: OI'H, 1999, pp. 204-232.

26 Cfr. V.I1. IVANOV, Dostoevskij. Tragedija—mif-mistika, cit., p.65.

27 H.A. BEPISIEB, Cmaspoeun, in Pycckas moviciv, 1914. Ku. V., pp. 80-85; v. anche N.A. BERDJAEV, Stavrogin, in O
russkich klassikach, «Vyssaja $kolay», Moskva, 1993, p.46: «B pomaHne cpeau BceoOIero 0CCHOBaHUS SIBJISCTCS JIHIITh
3Ta MepTBas Macka, XXyTkas u 3aragouHas. CtaBporusna yxe HeT B “becax”, u B “becax” HMKOro u HUYEro HeT, KpoMe
camoro CraBporusa. B a3tom cmbicn cuMBonudeckoit Tpareauu “beco”. B “becax™ ecTh IBOMHOM CMBICI U BOWHOE
conepxanue. C 0JJHOM CTOPOHBI, 3TO POMaH ¢ peaTucTUIecKoi (hadysoH, ¢ pa3HO00Pa3HBIMH JICHCTBYIOIIUMH JTUIIAMH,
¢ 00BEKTUBHBIM COZIEp)KaHHEM pyccKor >xu3Hm»; «Tparenus “becoB” ectb Tpareaus: onepxanusi, OecHoBaHus. B Hel
packpbiBaetr JlocToeBCckuil MeTa(hU3NIECKYIO HCTEPHIO PYCCKOTO AyXay.
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Egli incarna il volto nascosto del Male, quello passivo, «tiepido»”®, per usare le
parole dell’illuminato Tichon. Il nome del suo peccato ¢ «Accidiay, tiene a precisare
Losskij”. Stavrogin vive, respira, continua ad affascinare, eppure dentro & gia morto,
non ¢ altro che «una figura inanimata di cera», un guscio vuoto: il pallore e
I’insonnia, che lo caratterizzano alla sua seconda venuta in citta, sono sintomo di
un’insondabile inerzia spirituale®®. In questa ottica, ci sembra interessante applicare
alla lettura del personaggio le riflessioni sulla metafisica e il suo rapporto con la
poesia tragica di Martin Heidegger’', basate principalmente sul primo stasimo di
Antigone®. Questi versi sono, generalmente, interpretati come un inno alle capacita
dell’'uvomo ma ci si accorge presto del tono ambiguo di tali esclamazioni, a
cominciare dalla stessa scelta degli aggettivi usati per descrivere il «prodigio piu
prodigioso».

Deinon ¢ quella che 1 latini definirebbero una vox media: pertanto, si puo
tradurre validamente sia ‘meraviglioso’ sia ‘terribile’. Su questa ambivalenza ¢
costruito I’intero intervento del coro. Le parole di quest’ultimo suggeriscono che il
tragediografo greco attribuisca all’essere umano una certa responsabilitd sulle proprie
azioni, infatti: «ora al bene ora al male s’incammina». In questo senso, Sofocle
sembra anticipare quella parte della poetica di Dostoevskij che potremmo definire il
‘cammino dell’uvomo dostoevskiano’. Com’¢ noto, secondo lo scrittore
pietroburghese, ’unica via di uscita dalle vessazioni a cui € sottoposto I’animo
umano ¢ la Liberta morale, tuttavia il dubbio resta un fastidioso compagno di viaggio
di cui ¢ impossibile sbarazzarsi definitivamente. Tale complessita risiede nel fatto che
il soggetto che si pone come risolutore, I’'uomo, sia esso stesso ambiguo, come
emerge dalle parole del coro sofocleo e dal ritratto del tipico personaggio
dostoevskiano.

28 F. M. DOSTOEVSKI1J, I demoni, cit., p.403. Cfr.«— Bac mopa3uio, 4to ArHerl JIOOWT JIydIle XOJ0AHOI0, YeM TOJIBKO
JIMIIb TEIUIOr0, — CKa3ajl OH, — BBl HE XOTUTE OBITH MOJbKO TEIUIBIM. IIpeauyBCTBYIO, UTO Bac OOpET HaMepeHHe
Ype3BBIYAHOE, MOXKET OBITh yXKacHoe. Eciu Tak, TO, yMOJISAI0, HE My4dbTe Ce0sl M CKaXXHUTE BCE, ¢ YyeM mpuimimy. . M.
Hocroerckuii. CoOpaHue COYMHEHUH B 15-TH ToMax, cit., p. 641.

29 N.O. Lossk, Dostoevskij i ego christianskoe miroponimanie, in ID., Bog i mirovoe zlo, Respublika, Moskva, p.145.
30 Cfr. F. M. DOSTOEVSKU, I demoni, cit., pp. 301-303.

31 M. HEIDEGGER , Essere e tempo, nuova edizione italiana a cura di F. Volpi sulla versione di P. Chiodi, con le glosse
a margine dell’autore, Longanesi, Milano, 2006.

32 SOFOCLE, Antigone, Edipo re, Edipo a Colono, introd., trad. e note di F.Ferrari., Biblioteca universale Rizzoli,
Milano, 2000, pp.85-87.
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Ma anche dalle considerazioni heideggeriane: il ruolo dell’uomo ¢,
fondamentalmente, quello di custode della ‘differenza ontologica’, ovvero la
distinzione fra I’‘indole Essere’ e 1’‘indole ente’. L’Essere si configura come
I’orizzonte entro il quale gli enti si manifestano, ovvero il ‘processo’ di
manifestazione degli enti, il ‘divenire’. L uomo, rispetto alle altre forme di vita, ha la
capacitd di comprendere che l’esistenza ¢ sottoposta al divenire, che essa puo
svilupparsi entro le possibilita della libera scelta™: sperimenta il senso pit autentico
dell’essere e ne mostra il vero significato. Egli si trova a dover scegliere (il pensiero
corre inevitabilmente ai ‘bivi esistenziali’ dostoevskiani), tra due tipi opposti di
esistenza: quella ‘autentica’, ovvero, ’accettazione il proprio carattere diveniente,
comprendente anche la possibilita della nullificazione (morte); e quella ‘in-autentica’,
la rinuncia al divenire, il restare ente fra gli enti, che si traduce concretamente
nell’accettazione distratta di un’esistenza gia vissuta da altri**.

Abbracciare 1’ ‘esistenza autentica’ significa ‘pro-curare’ (procacciarsi, trovare,
organizzare), ‘prendersi cura’ (Besorgen) delle cose del mondo e ‘aver cura’ degli
altri, che condividono con noi la medesima condizione di Esserci®, avendo piena
consapevolezza della nostra finitezza: ¢ ‘vivere per la morte’. Antigone ne ¢
I’incarnazione piu alta e pura, poich¢ solo 1’‘angoscia’ derivante dalla
consapevolezza che con la morte tutto si annulla dona significato alle nostre scelte,
alla vita stessa.

Le parole della Lebjadkina, invece, rivelano in Nikolaj Vsevolodovic
un’attitudine completamente diversa, di cui neanche egli stesso, ¢ pienamente
consapevole. La sposa segreta, custode del sapere atavico che le deriva dall’essere
incarnazione della ‘Madre Umida Terra’, quindi della “Verita’*, ¢ la sola in grado di

33 Ma questo non ha nulla a che vedere con il grado di manifestazione dell’Essere, perché non si tratta di una ‘realta
trascendente’ (surrogato di Dio) creatrice di un universo gerarchicamente strutturato. L’Essere ¢ unicamente la
dimensione originaria dell’ente (e 1’uomo stesso ¢, primariamente, un ente), ovvero il suo stesso intatto dono di
concretezza.

34 Heidegger definisce Geworfenheit ‘deiezione’, ‘gettatezza’.

35 Cfr. P. MONTANI, Antigone e la filosofia: Hegel, Kierkegaard, Hélderlin, Heidegger, Bultmann, Donzelli, Roma,
2001, p.154

36 Marja Timofeevna, gia incarnazione della Madre Terra per Ivanov, nel sistema heideggeriano, sembrerebbe cosi
diventare I’incarnazione di quel ‘focolare’ che non solo appare in chiusura del primo stasimo di Antigone ma ¢ anche un
fondamentale nucleo concettuale: dopo Mat’-Zemlja ¢ Demetra, eccola incarnare Hestia (Vesta), protettrice del focolare
domestico e del sapere ‘familiare’, originario, ancestrale. Un sapere certamente mortificato, se pensiamo alla fioca luce
della candela che illumina la cucina (luogo per eccellenza del focolare domestico), dove la Chromanozka passa la
maggior parte delle sue giornate, ma comunque vivo e presente. Stavrogin ha tradito tutto questo e percio diventa
estraneo a se stesso, alla societa, all’esistenza. Cfr P. MONTANI, Antigone e la filosofia..., cit., p.183.

MANTICHORA rivista annuale internazionale peer-reviewed — reg. trib. Me 9/10 - n. | dicembre 201 | - www.mantichora.it



Periodico del Centro Interdipartimentale di Studi sulle Arti Performative

(4

‘svelare’ il vero volto del suo principe: I’‘accidioso’ Nikolaj vive un’esistenza ‘in-
autentica’. In questo senso, Mar’ja rende giustizia dell’equazione heideggeriana
Essere = Veritd. E importante sottolineare come tale ‘svelamento’ avvenga proprio
attraverso la parola, il /ogos. 1l filosofo tedesco considera la parola lo strumento piu
raffinato attraverso il quale la Natura (physis), ovvero I’Essere, si manifesta al poeta
e, per voce del poeta, all’uomo.

Tuttavia, per comprendere appieno la condizione di Stavrogin dobbiamo
servirci di altri due termini analizzati da Heidegger: hypsipolis (‘in alto nella cittd’) e
apolis (‘fuori dalla citta’). La polis, in Heidegger, non indica certamente la mera
istituzione politica della citta-stato quanto il «luogo autentico dell’essente»’’ ed & in
relazione ad esso che bisogna considerare gli aggettivi.

Il ritratto di Nikolaj Vsevolodovi€, da questo punto di vista, pud ricordarci la
figura di Edipo. Innanzitutto, come il Labdacide, Nikolaj possiede caratteristiche che
lo pongono al di sopra degli altri uomini, al punto da poter ambire al ruolo di
Salvatore della propria terra ma, nello stesso tempo, ¢ distante dagli abitanti della
cittadina di provincia, perché ormai collocato su di un piedistallo. In secondo luogo,
queste doti sovrumane disattendono le loro promesse salvifiche generando
un’incontenibile spirale di morte. Un fallimento vissuto anche dal successore di
Edipo, Creonte. D’altra parte, il sovrano tebano esercita la propria potenza
condannando a morte Antigone, mentre Nikolaj non pronuncia I’ordine di esecuzione
né, tanto meno, partecipa fisicamente all’omicidio di Mar’ja: si limita a non
opporvisi. E proprio I’indifferenza di Nikolaj Vsevolodovic, il tratto peculiare del suo
carattere, a renderlo un modello esemplare di quella che, abbiamo detto, Heidegger
definirebbe ‘esistenza in-autentica’. Pur possedendo tutte le potenzialita (pantoporos)
per recitare un ruolo da protagonista sulla scena del ‘divenire’, egli si rifiuta di
partecipare al ‘libero gioco delle possibilita’ restando inerte. Quel suo ‘essere gia
morto’ non ha nulla a che vedere con la cosciente realizzazione da parte di Antigone
del ‘progetto’ di ‘vivere per la morte’: al contrario, si puo interpretare come 1’atrofia
della sua stessa essenza, la negazione dell’Essere.

37 Ivi, p.180
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