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ANGELA ALBANESE

SCAVARE NELLA POLVERE
DIALOGO TRA UOMO E DONNAI SAVERIO LA RUINA

The newest work of playwright, actor and stage aoe Saverio La RuinaPolvere. Dialogo tra uomo e
donna is the third piece of a triptych (with the mormlesDissonorataand La Bortg that explores gender
relations and violence against women. In contraghe first two plays, the violence expressedhéntén di-
alogue scenes of Dust is not so much physicalp$ythological and verbal. This essay tracks theieroof
love through the endless repetition of the samesdige demands, played out on a virtually bareestay
the shift from monologue to drama, and throughdblel, hyperreal repetition of an inescapable siioat
Dust restores the contagious power of the dramatiage. The playwright exposes a tragic realityténa-
ked essence, and the viewer cannot tear her eyag faem a truth she’d rather not see.

Penso che siamo gia morti, siamo ciechi perchécsiaorti,
oppure, se preferisci che te lo dica diversamente,

siamo morti perché siamo ciechi, il risultato éstesso [...].

J. SaramagdCecita

1. Il piu recente lavoro teatrale di Saverio LarRjidal titoloPolvere. Dialogo tra uomo e
donng segna una svolta nel percorso monologante cheom&raddistinto la drammaturgia
dell'autore, regista e attore calabrese nell’'ultidecennio, a partire dRissonorata. Un delitto
d’'onore in Calabriadel 2006, poi corLa Borto che ha debuttato nel 2009, fino all’'ultimo assolo
Italianesidel 2011, recentemente raccolti in volume e pwahlilicome trilogia dall’'editore Titivillus
(La Ruina 2014)

ConPolvere in cui la forma monologica cede il passo a uthogia tra due personaggi, e con
I precedenti assobissonoratae La Bortg si delinea di fatto un nuovo trittico di operpparentate

! A questo volume curato da L. Mello si rimandareolthe per l'introduzione dello stesso Mello, anpke gli altri

quattro importanti contributi sulla drammaturgia mofbgante del drammaturgo calabrese, rispettivaenarfirma di
Goffredo Fofi, Gerardo Guccini, Renato PalazziplBaPuppa. Ma si vedano anche La Ruina 2009, R2@id,

Albanese 2014. Ai monologhi di La Ruina dedicanouak pagine dei loro lavori Puppa (2010: 279-2&imini

(2015: 16-23). Un'utile ricostruzione storica detlampagnia Scena Verticale e un’intervista a LanRw@ Dario De
Luca, che ne sono direttori artistici, si leggeFarcchinelli 2011. Per una piu generale ricognigistoriografica delle
diverse tendenze in atto nella drammaturgia conteamea e dei differenti profili di performers moogénti cfr.

almeno Ariani - Taffon 2001, Puppa 2003, Pasquiaiac2006, Guccini - Tomasello 2009, Soriani 2009.
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non piu dalla forma drammaturgica del monologo,dalla comune indagine, con modalita e sfu-
mature differenti, sul tema del femminile violatbiaterno delle relazioni di genefe

| monologhi al femminile di La RuinBissonoratae La Bortg che potremmo considerare un
unico monologo bifronte, raccontano la tragediailiane, sociale e culturale delle due protagoniste
Pasqualina e Vittoria. Pasqualina € una donninanaoe dimessa, che si muove in ciabatte e si
esprime in uno strettissimo dialetto calabresesuastoria € quella di una campagnola, costretta ad
allevare pecore in un sud ottuso e arcaico, inecuhgazze come lei non studiano ma aspettano un
marito che la famiglia sceglie per loro, costretene sono a rivolgere lo sguardo sempre a terra, a
non dare confidenza. Anche a Pasqualina i panevaho un marito, ma la ragazza deve attendere
che sia la sorella maggiore a sposarsi per priet@lhene nessun pretendente si faccia avanti. Il tem-
po passa e cresce in Pasqualina la paura chenlgssm sposo si stanchi e che rimanga zitella, anzi
«zitellona». Cosi cede e rimane incinta, ma il pFeso® sposo sparisce. Sedotta, abbandordita e
sonorata la ragazza subisce la feroce punizione dellaghanche, per togliere I'onta, la cosparge
di benzina e le da fuoco. Lei sopravvive, e il giodi Natale, nascosta in una stalla, da alla luce
Saverio, in un finale di cui non si possono igneraiferimenti cristologici e autobiografici.

Dopo Pasqualina, deturpata delle sevizie che i@maschile ha perpetrato sul suo corpo,
conLa Bortoun’altramater dolorosasale sul banco degli imputati per difendersi datigio degli
uomini e di Dio. E Vittoria, maritata per forza@isl3 anni ad un uomo che ha il doppio della sua
eta, brutto e sciancato, «'na specie di mostro#tokia a 28 anni € gia madre di 7 figli e all'otéav
gravidanza, di fronte all'indifferenza del marifer vergogna, per disperazione, per fame, é costret
ta ad alimentare I'industria feroce degli abortigaanali, a ricorrere alle mammane, ambigue figure
paesane, sostitute clandestine della medicinaiaifiche martoriavano i corpi con il loro armamen-
tario fatto di ferri da calza e simili atrocita.

In entrambi i monologhi la scena, vuota, € occupatain unico personaggio femminile se-
duto su una sedia e interpretato dallo stesso liaaRahe da corpo e voce alle sue protagoniste solo
accennando ad abiti femminili, piu che vestends®#inza alcun travestimento, senza trucco o par-
rucche, senza dissimulazioni. E in entrambi il eti@al calabro lucano dell’autore é assunto come
lingua di scena.

ConPolvere. Dialogo tra uomo e donnaltimo e recentissimo tassello di questa trilagia
femminile, tutto cambia insieme all'architetturammaturgica dell@iece Cambia il ruolo che La
Ruina coraggiosamente ritaglia per s€, non piulguwllia vittima ma del carnefice, non piu nei
panni di donne pudiche ed eroiche ma in quelli smtindi un uomo, prepotente e fragilissimo al
contempo, incapace di un amore sano nei confraith dompagna, interpretata al debutto da Jo
Lattari e poi sostituita da Cecilia Foti, entrandi&ici non professioniste ed entrambe di sorpren-
dente talento, sensibilita e padronanza scenicab@ainoltre la lingua dei personaggi, e alle sono-
ritd rigogliose e morbide del dialetto calabro-lmgcd.a Ruina sostituisce un italiano scarno, lingare
di plastica, intenzionalmente banale o prevedibéereplicare il reale di dinamiche di potere nel

2 Polvere Dialogo tra uomo e donnzha debuttato in prima nazionale nel gennaio 28i1%eatro Elfo Puccini di
Milano che ha dedicato a Saverio La Ruina una peteoriproponendone anclissonoratae La Bortg proprio a
sancirne la forma di trilogia sulla violenza di gen
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rapporto di coppia. Cambia la loro estrazione decm alle contadine analfabete del sud Italia su-
bentrano due professionisti della contemporandgiaun’insegnante, lui un affermato fotografo
dellEspresspche vivono e lavorano in un contesto urbano,abmgnte e culturalmente alto. Cam-
bia la funzione semantica dello spazio scenic@& Bes monologhi la scena quasi del tutto spoglia,
assorbita interamente dal corpo dell’attore, sispettava non «come assenza di vita, ma come
somma di tutte le possibilita, cid da cui nascanfblme della vita» (Brook 1998: 14), come spazio
aperto alla moltiplicazione narrativa delle trameeg personaggi, iPolverela scarna articolazione
scenografica non fa intravedere alcuna aperturaneednvece a restringere progressivamente 1o
spazio gia claustrofobico in cui si consuma il dinzem

E tuttavia cid che resta, in perfetta continuita tmdue precedenti prove drammaturgiche, e
I'attento scandaglio della violenza sul femminliefisica, anzi atrocemente fisica, qui psicologica
subdola e senza lividi, non immediatamente perdepiba oltremodo lacerante. Se le percosse rap-
presentano la parte piu fisica della violenza inpuo deflagrare il rapporto d’amore tra un uomo e
una donna, ugualmente tragica puo rivelarsi unadidjanita scandita da sottili e persistenti prevari
cazioni, da parole taglienti che mortificano, quasanescenti come la polvere che da il titolo alla
piece (peraltro suggerito all’autore da un’operatriceudicentro antiviolenza) e che, proprio come
polvere, avvolgono e confondono la donna, ne minarertezze, il coraggio e la capacita di sorri-
dere, ne destrutturano la personalita. La messadna di La Ruina — costruita nella struttura di un
atto unico e frutto di un lungo e scrupoloso lavdrpreparazione fatto di incontri, letture, tesiim
nianze dirette e indirette — intende dare formgpeooa questo malamore, indagando i meccanismi
psicologici e le dinamiche di perversione in cuo@eivolare un sentimento amoroso fragile e insa-
no, dissezionando la zona grigia della violenzgatiere che puo essere anticamera di un esito piu
efferato oppure persistere, come in quegae in forma di tortura verbale e patologia di doraini

2. Al centro di un palcoscenico popolato solo datawvolo, da un paio di sedie e da un
guadro, troviamo I'uomo e la donna di cui hon cam®o i nomi, insieme ancora da poco tempo,
appena rientrati da una festa a casa di amici.di le

Gia dalla prima scena la relazione mostra i priegirs di avaria: da una parte c’e lui, alienato
artefice di un lento, chirurgico processo di detenmento della serenita della sua partner, che
offeso la accusa di averlo trascurato per tuttetata e di non averlo presentato ai suoi amiciecom
fidanzato; dall'altra parte c’é lei che, fra I'imtaazo e poi, in crescendo, lo stupore, il senso di
colpa, la frustrazione, I'umiliazione, intona wefrain sempre uguale, ossessivamente reiterato in
ogni scena, fatto di «Mi dispiace», «amore scusarawnore, scusami, hai ragiofiesnizia a
scusarsi subito, imbarazzata, per non averlo teatta «fidanzato» alla festa; e si scusa ancora,
stupita e impacciata, quando lui le fa notare chentre parla, si accarezza il collo con eccessiva
disinvoltura lanciando messaggi di seduzione. 8sacdelusa, quando lui obietta che la figura
femminile riprodotta nell’'unico quadro a casa di legalo di una sua amica pittrice, € un suo
ritratto troppo sensuale, morboso, erotico, chedidturba moltissimo». Del quadro, di fatto, non ci

® Tutte le citazioni testuali riportate da qui inaati sono tratte dal copione dello spettacolo, messlisposizione
dall'autore per il fine esclusivo di questa riceecaon ancora pubblicato.
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sara piu traccia nelle scene successive. Nellaasts=na, lei continua a scusarsi, turbata, quando
lui le fa notare che, tirandosi le sopraccigliasuio sguardo assume proprio I'aspetto aggressivo
della donna del quadro e la invita, anzi le intahaon tirarsele piu.

In un crescendo verbale ed emotivo generato da#ssone di controllo e di possesso, lui
puntualizza contrariato che lei gli si € rivoltansa chiamarlo «amore»; e lei si ritrova a scusarsi
ancora una volta, intimorita, quando, sorprendemdolfumare contro il comune proposito di
smettere, lui la accusa di inaffidabilita; si squsabata, quando lui le chiede conto di una sedia
spostata nell'appartamento di lei. L'indagine immialle possibili cause che hanno indotto la donna
a spostare la sedia occupa una scena molto lungai € pero utile rileggere alcuni stralci proprio
per comprenderne l'alto gradiente vessatorio, gaocargqui come in altri passaggi testuali, da un
sorvegliatissimo ordito retorico che rende martetae affilato il linguaggio:

LUI: Hai spostato la sedia?

LEI: Ah, si... Si, ho spostato la sedia I'altro giorn

LUI: E perché hai spostato la sedia?

LEI: Mah, I'ho spostata percheé...

[...]

(Lui sistema una sedia di fronte alla sua)

LUI: Ti puoi sedere e me lo dici qua?

LEI siede.

[...]

LEI: Amore, mi sembra di esserci sbattuta I'altrorgo prima di andare a lavoro perché andavo
di fretta e...

LUI: Ma ti sembra o ci sei sbattuta?

LEI: Mah, credo di esserci sbattuta. Si, se hotspoda sedia ci sono sbhattuta.

LUI: E come mai ci sei sbattuta? Ci sta da un po? lo non ho mai sbattuto a questa sedia da
guando vengo qui. Perché tu hai sbattuto alla 8edia

LEI: Ma sai che non mi ricordo...

LUI: E pensaci.

Pausa

LEI: Ma magari perché ero assonnata, sai andatelmeo, forse ero in ritardo.

LUI: Eri in ritardo? E come mai eri in ritardo?

LEI: Mo non mi ricordo esattamente se ero propmidtardo pero...

LUI: Eh no, perché tu non sei mai in ritardo, quitello ricorderesti se quella mattina eri in ri-
tardo.

LEI: Si, forse ero in ritardo, puo darsi perché gmuonata la sveglia.

LUI: E quindi: eri in ritardo perché non & suonktasveglia, andavi di fretta, hai sbattuto alla
sedia e hai spostato la sedia. Hm, ho capito. Eecmai non € suonata la sveglia? E
sempre suonata la sveglia.

[...]

LEI: Sai che non mi ricordo se quella mattina énstta 0 non e suonata la sveglia?

[...]
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LUI: E allora perché hai detto che non é suonatvéglia? Tu prima hai detto che non & suona-
ta la sveglia.

LEI. Ma non sono neanche tanto sicura, scusampéthgato, ho provato a pensare.

LUI: Ma sei sicura quindi che non hai fatto tartieevoro?

LEI: Si, credo di si... Non lo so, amore, scusami.

[...]

LUI: [...] Certo che insomma non ricordarsi se... Nofde, perché non ci pensi un pochino
seriamente?

LEI: lo ci posso pure pensare, amore, scusami, ngauro... non lo so, scusami... non... Ma
non sta bene qua la sedia, la metto dov'era priP@ahé... cioé se ti disturba non...

LUI: Non mi disturba. Cioé ti rendi conto di quargoimportante essere presenti a se stessi
guando si fanno le cose?

LEI: Si, amore, scusami, hai ragione.

LUI: [...] E che tu non mi puoi rispondere no, nierteo spostata perché non ricordo. A niente
si puo rispondere dicendo non ricordo, forse |aaig delle pulizie, io, tu, il gatto...
No. Se hai I'esigenza di spostare la sedia me Vordetivare. Ci sediamo, ne parliamo
e capiamo da cosa deriva questo tuo desiderioodiae la sedia. [...]

Il poliziesco, maniacale e grottesco interrogataidle ragioni, per lui tutte caratteriali e
psicologiche, che hanno spinto la donna a spokiasedia € solo una delle tante indagier cau-
sasche scandiscono la messa in scena, tutte tesgbréarie per il delinearsi di dinamiche psichi-
che e stati comportamentali che trasformano anth&ppzzi di tenerezza presenti negbli@cein
piccoli ricatti emotivi, in estenuanti costrizior®ersino le prime confidenze tra fidanzati - come
guando lei, assecondando la pretesa di lui diidintfo («voglio sapere tutto di te, del tuo passato,
chi c’era prima di me.. )y gli confida uno stupro subito anni prima e gy contro, assume a mo-
dello di amore puro ed eterno quello della «saotand di sua madre» nei confronti di suo padre -
degenerano progressivamente in conflitto, in biaterrogatorio tra 'uomo, ormai pubblica accusa,
e la donna imputato, bloccata su una sedia adlass®ite morbose illazioni e la profonda fragilita,
ripetendogli remissiva e sempre da capo le stassie:sl’episodio devastante dello stupro, gli in-
contri casuali con amici, le relazioni con i preeet fidanzati, quante volte ha detto loro «ti amo»
la storia con un suo ex del tutto dimenticato, eriaclvan Donato, che diventa, insieme allo stupro,
il principale capo d’'imputazione.

E dopo un bombardamento martellante di domandecerdjetture che arrivano a erodere la
psiche sfibrata della donna, e infine formalizZ&éacusa nei suoi confronti: quella di essere una
bugiarda e di essersi in fondo meritata lo stum@endo per strada alle tre di notte. Ecco le lmattut
finali di una scena che si svolge al telefono, renteente occupata dall’ennesimo, dettagliato reso-
conto da parte della donna della violenza carngda anni prima:

LUI: Cazzo, ma se esci alle tre di notte a fumapagseggiare per strada a Roma con addosso
un vestitino, cosa vuoi che succeda? Che ti pottimmazzo di fiori? Diciamola com’e,
in fondo te la sei meritata... e in fondo in fondo,po’ te la sei anche cercata.
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LEI: (Piangend® Amore, dimmi tu che devo dire che te lo dico, deeo pensare che lo penso,
che devo fare che lo faccio.

LUI: Stai piangendo? Va bé, chiudo. Ti chiamo gumhdi finito.

LEI: Ma vuoi che parliamo con qualcuno, che ci fanw aiutare da qualcuno?

LUI: No bastiamo io e te.

L’ingranaggio della destrutturazione psicologicaedla creazione del vuoto attorno a lei,
come dopo una denotazione bellica, € pienamenesdato ¢«Bastiamo io e te...»; «Ma dove i
awvii co sto fardello, co sto pacco? Solo io ti pm&mare. Ma chi ti prende a te? Chi vuoi che ti
prenda?y) e verso la fine dellpiecetrascina anche 'uomo, facendo finalmente deflagdal suo
farneticare morboso frammenti di antiche incrostazirelazionali, di quella polvere di gelosie,
paure, fragilita da cui la sua stessa mente noaiétata immune.

3. Anche in questa nuova prova teatrale e il laviatto sulla lingua a spiazzare, con la
scelta di un italiano asettico, volutamente piatiacolore, che la sorvegliatissima strategia retor
di La Ruina riesce a trasformare in affilato strmtoedi tortura, bastante da sé a far germinare
conflitto e a far implodere la relazione amorosa.n8lla precedente drammaturgia monologante |l
regista aveva innalzato un’architettura poeticaaattrso il ricorso a tonalita confidenziali,
componendo con la sua narrazione piana e affetttessgere di un mosaico lirico, la struttura
dialogica diPolvere gli consente di sperimentare inedite modalita iuppo del dramma e di
delineare i suoi personaggi rinunciando a ognsrie, lavorando chirurgicamente sul registro
stilistico e sintattico del testo, oltre che sulfusemantico, e con una costante e persino piatenir
attenzione alla pragmatica testuale rispetto alexgrente drammaturgia. Per fermarsi appena a
gualche esempio, abbastanza regolare ¢ il ricdlfadificio retorico della metanoia, di cui la sta
della sedia sopra riportata costituisce un eloqudranco di prova, e che serve al personaggio
femminile, in stato di crescente soggezione ditoagli incalzanti interrogatori delluomo, per
ritrattare asserzioni o per riformularle in termiai modi piu compiacenti, cercando cosi di
assecondare il morboso desiderio del partner diirtema ogni momento della sua vita. Anche le
frequenti pause che scandiscono il dialogo non goadiriche come quelle che riempivano la
narrazione commossa dei personaggi dei monologhi,cariche di tensione e collaborano a
immettere nel dramma, non piu nella forma indirelth narrare scenico, ma in quella mimetica
della rappresentazione drammatica, il nuovo regidéil’aggressivita del personaggio maschile.

Sotto il profilo pragmatico, altrettanto frequemisultano le strategie di marcatezza del
discorso, che il regista adotta con perizia mamtdoegoer lo piu intatta la disposizione sintattica
degli enunciati, ma attribuendo ad alcuni degliredati che li compongono una forte prominenza
intonativa allo scopo di enfatizzare i picchi daticanimento dell'uomo e di delinearne anche
foneticamente la psiche disturbdtesai a quante donne I'ho detto io [ti amo] primate? Zero.
Quindi io ti amo. Tu non mi ami» Anche inPolvere ritorna infine lo stilema retorico della
ripetizione, gia riscontrabile nei precedenti aissoine precisa tecnica compositiva e cifra stdesti
peculiare di La Ruina. E tuttavia, a differenzadanto accade nei monologhi, qui la reiterazione di
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parole o di interi sintagmi non persegue piu umetedf di rafforzamento ritmico, lirico o empatico
(Albanese, 2014), ma serve invece efficacementegidta per restituire 'ossessione di una mente
turbata e per rendere sempre piu asfittico lo spawzcui opera il bombardamento verbale del suo
personaggio. Eccone alcuni esempi:

LUI: Siediti.

LEI: Ma perché, cosa dobbiamo...

LUI: Siediti.

Seggono.

LUI: Dai, diciamoci tutto, voglio sapere tutto @i tdel tuo passato, chi c’era prima di me...

LUI: Tu non sei confusa, sei inaffidabile. Vedi gleé dobbiamo sempre ripetere le stesse cose?
Mi costringi.

LEI: Si ma adesso dobbiamo parlare di nuovo di dqoaavevo 17 anni?

LUI: Si, ne parliamo anche 50 volte di quando av&vanni se & necessario. Anzi, sai che fac-
ciamo? Ci facciamo un bel té, anche quello indi@sto che ti piace tanto, e ripetiamo

tutto daccapo.
LEI: Tutto daccapo?

LUI: Si, tutto, dall'inizio. Siediti.

LUI: [..] Che poi noi ci abbracciamo e passa tu8accede sempre cosli, no? Ci abbracciamo e
passa tutto. [...] Che poi noi facciamo I'amore espamtto. E sempre cosi. Facciamo
I'amore e passa tutto.

E un biecorefrain, quest’ultimo,che ritorna significativamente e con valore apaxitproprio in
chiusura dellgpiece

LUI: [...] Dai, su, rispondi. Tanto lo sai com’e, nti?vengo giu, noi facciamo I'amore e passa
tutto. Succede sempre cosi, no? Ehi. Tanto lo@aié& no? Noi facciamo I'amore e
passa tutto...

reiterato dal’'uomo come un incantesimo stridentisarmonico, come un’autistica litania
che serve a bloccare il tempo di questo amore ma/sal incagliarlo in fotogrammi sempre uguali.

4. Alla ripetizione statica e monocorde di paroléi interi enunciati, che ritornano invariati
o con modifiche minime, si affianca specularmemnteuesta prova teatrale, costituendone I'altra
efficace novita rinforzata proprio dal passaggi@nmaturgico dal monologo al dialogo, la
reiterazione di sequenze sceniche anch’esse itlenti¢utt’al piu variate di poco. Il meccanismo di
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costruzione e di erosione della relazione amomsanella messa in scena non sfocia in episodio di
cronaca nera o in violenza fisica, tranne per dwwilepisodi, ma che intenzionalmente I'autore
interrompe in un finale aperto, e costruito appuwattcaverso la snervante replicazione, insieme alle
battute dei personaggi, anche di una situaziongavishe rimane immobile, identica a sé stessa
(«siediti»; «i sediamo, ne parliamo e capiamo), non risolta nemmeno nell’epilogo.
L’'organizzazione dell'intera partitura drammatugyiper successione di quadri premeditatamente
senza evoluzione risulta di fatto congeniale akimo del regista non di rappresentare «una storia
dotata di senso compiuto», ma invece di scompa@r@nalizzarein vitro, «un puro schema
comportamentale» (Palazzi 2015: 38), di andareoaase le «radici di una patologia» per far
emergere «quel terreno scivoloso», dove la patalagecchisce (Giovannelli 2015). Attraverso |l
meccanismo della ripetizione attuato con fredddatzgrafica, La Ruina restituisce alle immagini
sceniche il loro potere di contagio, costringendcspettatore a guardare qualcosa che non vuol
vedere. Proprio I'oggettivita e la serialita deb@esso gli consente di isolare e mettere a nudo il
tema tragico dellpiécenella sua repulsiva essenza, senza sublimazienea @bbellimenti scenici
0 compromessi spettacolari, in una forma che raeasthgolarmente, con tutti i rischi che gli
accostamenti comportano, le ripetizioni compulsigen variazioni minime, delle immagini
nell'opera di Andy Warhol.

Anche quello di Warhol «e un reportage senza emozi@on «l'inclemenza del reporter»
I'artista statunitense si spinge all'individuaziotke tragico quotidiano — basti solo pensare dbcic
Death and Disastedel 1963 — «con il rifiuto di qualsiasi comprommska verita, tutta la verita,
nient’altro che la verita» (Fagiolo dell’Arco 20126). Come ha ben rimarcato il critico Maurizio
Fagiolo dell’Arco:

Il lavoro di Warhol e una discesa agli inferi cherad un’eternita. [...] Non ci offre soluzioni,
non ci da neanche il filo di Arianna per uscire tirinto. Perché i, a quel punto, il suo
compito e finito. La bomba atomica ti esplode safticocchi una due tre quattro trenta volte;
'uomo si suicida una due tre sei volte; il “Che’lane sulla tela due quattro sei enne volte,
muore sempre. [...] L'efficacia dell'immagine di Wathé nella sua [...] totale “apertura”: é
una dieci tante, pud essere gialla argentea o,résshiara o solarizzata o sfocata, sceglie il
momento chiave ma anche il poco-prima o il sub@pal La cronaca nera ormai la sorbiamo
col caffelatte del mattino: un bronzo brucia a 8Sajgcome bruciano nella navicella due
astronauti, come brucia nella ferraglia della RBis/ce un automobilista sfortunato.
Cominciamo a spaventarci quando l'immagine ci &sdal un posto e in un momento
imprevisto: in una galleria d’arte per esempioi: (73, 77)

L’estrazione delle immagini «dall'inflazione deltese (ivi: 78) operata da Warhol e la loro
riproposizione in forma replicata in un contestopigvisto, non raccontando gli eventi ma
sillabandoli, non ne prosciuga il significato mhgantrario, conduce ad un potenziamento del loro
valore. In quest’ottica, le ripetizioni in Warheibadisce pur da una prospettiva critica diversa Ha
Foster, «non solo riproducono effetti traumatica thproduconol...]. In qualche modo [...] in
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gueste ripetizioni succedono nello stesso momenterse cose in contrasto fra loro: un
allontanamento dai significati traumateiun’apertura verso di essi, una difesa nei conifrdintin
effetto traumatic@ una produzione di un tale effetto» (Foster 20B2)2

Anche nella messa in scena di La Ruina la replicezdelle immagini sembra generare allo
stesso tempo, come accade con le tele di Warhelsdntimenti contrastanti: distacco e contagio,
difesa dall’emozione e dal trauma e riversamentaascampo nella tensione emotiva causata dalla
visione. La Ruina, come Warhol, realizza in qugstia un asettico reportage, con l'inclemenza del
reporter, estraendo dall'inflazione delle cose rhmdma della violenza psicologica di genere e
portandolo nello spazio altro e imprevisto del i@aluogo privilegiato di visione di cio che non é
criticamente percepibile nel'immediato della wiasuta. In questo appello di La Ruina a guardare
le cose un po’ piu a lungo, i due tipi di attendom di reazione di chi osserva, vale a dire la
prudente distanza e il contagio, talvolta appumtescstenti, esemplificano di fatto cio che Roland
Barthes ha inteso con le espressgindiume punctumnel suoLa camera chiaralLo studiume per
Barthes il campo dell'interesse culturale con auargiamo alle immagini, un interesse supportato
dal nostro sapere, dalle nostre conoscenze, chisitene puo arricchire, comprovare o contraddire;
e «una sorta di educazione» con cui l'osservatartegipa «alle figure, alle espressioni, ai gesti,
allo scenario, alle azioni», un «interessamentdlecto, certo, ma senza particolare intensita»
(Barthes 1980: 27, 28, 29). Attraversodtudiumle immagini sono svuotate del loro potere di
contagio e diventano oggetti culturali da cui tamformazioni, da cui estrarre un sapere senza
troppo coinvolgimento, senza passione. Cosi coatBarthes nel delineare il raggio di azione dello
studiumnel processo di fruizione delle immagini:

Lo studiumeé il vastissimo campo del desiderio noncurantdiirderesse diverso, del gusto
incoerentemi piace/non mi piacd like/l don't. Lo studiumappartiene all’ordine déb like, e
non delto love esso mobilita un semi-desiderio, un semi-voléry stesso genere d'interesse
svagato, piano, irresponsabile, che mostriamo pee @ersone, certi spettacoli, certi vestiti,
certi libri, che definiamo «buoni»l\vj: 29)

A differenza dellostudium il punctumsi inserisce laddove si abbassano le difese aliltur
con cui si osservano le immagini e linteresse pate intellettuale lascia il posto all’amore. I
punctumeé per Barthes il campo d& love non delto like, € cido che colpisce e ferisce, cid che
sottrae I'immagine alla dimensione del saperepol#a altrove:

Il secondo elemento viene a infrangere (o0 a scanltistudium Questa volta, non sono io che
vado in cerca di lui (dato che investo della mipesiore coscienza il campo de#tudiun), ma

e lui che, partendo dalla scena, come una freatidrafigge. In latino, per designare questa
ferita, questa puntura, questo segno provocatandastiumento aguzzo, esiste una parola [...].
Chiamero quindi questo secondo elemento che vietistarbare lostudium punctum infatti
punctumé anche: puntura, piccolo buco, macchiolina, padaglio — e anche impresa
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aleatoria. llpunctumdi una fotografia & quella fatalita che, in essa,punge(ma anche mi
ferisce, mi ghermisce)l: 28)

Il punctumdi Barthes interviene sulla scena di La Ruinaeaie interferenza sulstudium
sul «giudizioso interesse» nei confronti del tenadtdto: se lsstudiume codificato nella forma di
una partecipazione, talora commossa, «ma la cuziem® passa attraversardlais raziocinante di
una cultura morale e politicasvil 27), il punctume ferita che parte dalla scenaRblvere e
colpisce, lasciando il segno, aprendo spaccatwdritiano.

Il dialogo di La Ruina, a cui sono stati talvoltagutati, forse troppo frettolosamente e dalla
sola prospettiva dellstudium barthesiano, una certa prevedibilitd del testoek dispositivo
drammatico, alcune lacune dialettiche e poetidtsadrificio dell’effetto teatrale e della dimense
spettacolare (Fracabandera 2015, Rovida, 2015,Huair@015), trova proprio in queste mancanze
inedita efficacia drammaturgica, configurandosi eodramma di parola che, nei modi della
tragedia greca, intenzionalmente ridimensionagais aristotelica, abdica alla spettacolarita della
scena e alla fascinazione dello spettacolo a fatioue lucido ingranaggio verb&le«Nella tragedia
attica — ha puntualmente rilevato Giovanni Cer@il(2 — laopsissi risolve davvero nella semplice
visione di personaggi dialoganti fra loro e la ge$ita dell’attore si risolve, quasi senza residei,
gesto oratorio che accompagna la parola». Anchioimere di fatto «gestualita e mobilita del
personaggio sono ridotte al minimo», e se la treggreca € «per eccellenfabula stataria non
fabula motoria (ivi), cosi si rivela ancheéPolvere che affida il compito di restituire la
fenomenologia del conflitto ad una lingua che digs®ga, a minimi gesti autistici, come |l
tamburellare continuo delle dita del personaggischiée, a immagini continuamente replicate.
Sarebbe stato forse piu facile per La Ruina ragmtese il femminicidio, cercare il colpo di scena
che colpisce ma non lacera né dura, rinfrancaspédtatore con un cristallino, scontato discrimine
fra il bene e il male, la vittima e il carneficebiioni e i cattivi. La messa in scena della vio&enz
fisica avrebbe assolto tutti, tanto gli uomini, daeilmente avrebbero preso le distanzerdastro
(io non sono come lui, non farei mai una cosa aglege), sia le donne (perché non reagisce?
Perché non scappa? lo non sono cosi stupida). Ma goesto il fine che in questa prova teatrale, e
nella sua specificita di forma dramma, persegu®uaa, che invece trascina con sé gli spettatori,
uomini e donne, nellandare a scavare nélaslvere nell’esaminarne uno per uno i granelli
apparentemente banali che la compongono. La Ruiaadaglia, scompone, viviseziona la
guotidiana, tagliente violenza morale e psicologiakhla quale nessuno e del tutto immune, potendo
essa insinuarsi come polvere sottile a qualsidgisudine sociale, fra le pareti di casa di amiai, d
parenti o di insospettabili vicini. Durante la m&ss scena, e di fronte all’incalzare asfittico di
parole e sequenze visive sempre uguali, gli spettsit sentono pericolosamente esposti: colpiti da

* Qualsiasi riferimento al ridimensionamento da @att Aristotele della componente scenico-spettaeotiel fatto

teatrale non pud non tener conto dell'importanteti@outo critico di Marco De Marinis che, attravensna dettagliata
analisi testuale dell®oetica ha dimostrato come la concezione aristotelicd’ @gdis sia molto piu articolata,
sfaccettata e persino contraddittoria di quantinterpretazioni testocentriche e filoletterarie @hquecento in poi
hanno fatto intendere (cfr. De Marinis 2004).

®> Ma si vedano anche Cerri 1992 e 2005.
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guel punctumlucidamente messo a fuoco da Barthes, riconosconoimbarazzo e fastidio un
atteggiamento, una frase, uno sguardo, illaziongcgh sgarbi commessi o ricevuti. La
consapevolezza di quanto sia facile essere o devguairte delle dinamiche che si consumano in
scena provoca disagio, nervosismo, insofferenzaswém nel pubblico femminile, che prefigura
sulla propria pelle I'inferno claustrofobico in cla protagonista € rinchiusa, ma anche fra gli
uomini, intrappolati e incapaci di sottrarsi allguardo di quell’'urticante personaggio maschile che
ne mette a nudo fragilita o debolezze private. UnR ha osservato con lucidita Gerardo Guccini
(2014: 175):

partecipa alla vitale tendenza compositiva cheerigendo la felice definizione di Jean-Pierre
Sarrazac, possiamo chiamare «reinvenzione permadehdramma». Ogni sua drammaturgia
tende infatti a reinventare dinamiche e modi délana drammatica a profitto del proprio
specifico compimento.

Nello slittamento dal monologo al dramma, dallalemza testimoniata e narrata alla
violenza rappresentata, 1o scopo non consolatarigerseguito dal drammaturgo € dunque quello
di non permettere allo spettatore di stare comadia oltrona, di indurlo a mettersi in gioco.
L’esperienza di ripetizione monocorde e non subtindello stesso, identico evento diventa per |l
regista un coraggioso richiamo a guardare al cdele cose, alla lorguidditasche le fa essere
guello che sono, per cercare di riconoscerle. «di@miamarono le cose col loro vero nome se non
guando le si videro nella loro vera forma», hatsrtean-Jacques Rousseau nel saggirigine
delle lingue che qui viene in mente forse non troppo a split@od si racconta infatti di come un
uomo selvaggio, quando vide per la prima volta limo aiomo, soggiogato dalla paura lo chiamo
«gigante», e solo dopo ripetuti incontri, ossicostbpo la ripetizione dell’esperienza di visione,
riusci ad identificarlo a sé stesso e a chiamastoicsuo vero nome di «uomo» (Rousseau 1989:
18).

Lo stilema della ripetizione, gia cifra compositieastilistica del La Ruina monologante,
assume dunque PPolvereuna funzione piu larga, arricchendo la poetic#ialgbre di una precisa e
inedita strategia della visione. E si tratta di wisione che allo stesso tempo ferisce e nutre, che
costringe a fermarsi, e nel crepaccio aperto gecmrsapevolezza.
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