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Monica CENTANNI, Paolo Biagio CIPOLLA, Sophocles’ Laocoin, Roma-Bristol, L’Erma
di Bretschneider, 2024, pp. 108. ISBN: 9788891333100.

Questo piccolo libro, scritto in inglese da due studiosi italiani (evidentemente per
propiziarne la diffusione a livello internazionale), inaugura la nuova collana
“Fragmentary Greek Drama”, dedicata alla poesia drammatica greca in frammenti —
una collana che si spera prosegua e cresca rapidamente. Infatti, mentre si continuano
a versare flumi di inchiostro sulle tragedie della grande stagione attica che ci sono
pervenute, cosi come su quelle di Seneca (spesso riproponendo e riformulando, con
affascinanti artifici verbali, argomenti vecchi di decenni), una miriade di drammi
perduti, greci e latini — a cui possiamo pero risalire, almeno in qualche misura, grazie
a frammenti e testimonianze —, restano nell’oblio. Certo, lo studio di opere perdute
¢ difficile e rischioso: in primo luogo, si richiede la delimitazione e la ricostruzione
testuale dei frammenti, tramandati spesso in modo impreciso, se non con errori,
modifiche intenzionali e finanche falsificazioni; poi occorte attribuirli alle opere da
cul provengono — o verificare le attribuzioni proposte dagli autori che li citano, mai
sicure a priori — e, se possibile, al personaggio che li pronuncia e al contesto da cui
sono estrapolati, cio che presuppone una conoscenza approfondita della tradizione
mitografica nelle sue ramificazioni talvolta intricate, ma pure una notevole familiarita
con le idee e le tendenze narrative e stilistiche del poeta in questione. Al termine di
questo complesso lavoro puramente filologico, si prospetta la possibilita di avanzare
una (sia pur limitata e prudente) interpretazione letteraria, o almeno di individuare i
motivi concettuali, morali e ideologici che emergono — o che si intravedono — dai
frammenti, inquadrandoli nel pensiero dell’autore e mettendoli in relazione con le
opere che di lui ci sono pervenute. Tutto questo col rischio costante di fraintendere
o sovrainterpretare tanto gli elementi utili per la ricostruzione testuale e contestuale,
quanto gli argomenti e i sentimenti che si evincono da frasi faticosamente ‘ricucite’
e ricondotte a situazioni che rimangono comunque ipotetiche. E col rischio di
sentirsi dire — da qualcuno che, se in buona fede, non sa di che cosa parla — che le
conclusioni a cui si giunge «non sono dimostrate, né dimostrabili». E chiaro che, in
questo tipo di studi, i parametri di giudizio sono necessariamente diversi — e tengo
a precisarlo, pensando ai giovani studiosi che si avventurano coraggiosamente su
questo terreno minato e che non meritano di finire in pasto a una miope pedanteria.
La scientificita del lavoro non si valuta in base alla sicurezza dei risultati (che
difficilmente si possono dimostrare con metodo galileiano), ma si misura sul rigore
del ragionamento, sulla coerenza e sulla lucidita della logica interna, sulle
competenze linguistiche, filologiche ed esegetiche, ma spesso anche storiche e
storico-culturali, a cui si fa ricotso.

Questa premessa sproporzionatamente lunga, che vuole essere soprattutto un
incoraggiamento a lavorare sulle opere (greche e latine, non esclusivamente
drammatiche) in frammenti, mi porta a salutare con entusiasmo il volumetto di
Monica Centanni e Paolo Biagio Cipolla. A dire il vero, fra le tragedie perdute di
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Sofocle, il Laocoonte non ¢ la meno studiata o la piu bisognosa di attenzione, dal
momento che diverse ricerche e tentativi di ricostruzione le sono stati dedicati,
dall’articolo di Nicola Terzaghi del 1956 a quelli recenti della stessa Centanni e altri,
passando per un mio lavoro'. I due studiosi avanzano nondimeno alcune proposte
nuove che, sebbene «non dimostrabili» (come tutto quello che si dice su opere
perdute) e talvolta discutibili anche sul piano logico-deduttivo, meritano attenzione.

11 libro si apre con una rassegna dettagliata e ragionata delle fonti letterarie sul
supplizio di Laocoonte e/o dei suoi figli (pp. 11-28), seguita dall’edizione delle
testimonianze e dei frammenti, con apparato critico e note filologiche, linguistiche
e mitografiche (pp. 29-69). Il punto di riferimento per la ricostruzione della trama
della tragedia, almeno nelle linee generali, resta il riassunto della zounpersis di Arctino
che si trova nella Crestomazia di Proclo (239-250 Severyns): arrivo dei serpenti, che
uccidono Laocoonte e uno dei suoi figli, si colloca durante la festa che si tiene a
Troia dopo la (supposta) fine della guerra e dopo che il cavallo di legno ¢ stato
portato in citta; in conseguenza del tragico evento, Enea si ritira sul monte Ida con
i suoi (sottraendosi cosi all'imminente strage notturna). A questa stringata e criptica
sintesi si aggiunge la preziosa testimonianza di Dionisio di Alicarnasso, che spiega
come, nel Laocoonte di Sofocle, Enea lasciasse la citta in seguito al supplizio dei
«LLaocoontidi» — non ¢ chiaro se si tratti del padre e di uno solo dei figli o dei figli
senza il padre o di tutti e tre — in cui Anchise riconosceva, in base ad antiche
rivelazioni di Afrodite, il ‘segnale’ che annunciava la caduta di Troia. Altre
testimonianze (scoli pit 0 meno tardi, come Servio e Tzetze), se pure aggiungono
elementi utili (il ruolo di Laocoonte quale sacerdote di Apollo o 'unione sacrilega
del personaggio con una donna, talvolta chiamata Antiope, come causa della
vendetta del dio), non riguardano direttamente la tragedia di Sofocle, bensi opere
precedenti o coeve (Bacchilide) o successive (Euforione), oppure il mito in generale
(Igino, Apollodoro); rischiano quindi di complicare il quadro, piu che aiutare a
chiarirlo e definirlo. Non si possono considerare alla stregua di testimonianze, in
particolare, i racconti di Virgilio e Quinto Smirneo, che rielaborano la leggenda e la
innovano significativamente sia sul piano narrativo che su quello del significato
morale’.

Non mi convince, a dire il vero, linterpretazione dell’espressione 7z homines
conversi (Servius anctus ad Aen. 2, 201, in riferimento a un perduto componimento di

! Cfr. rispettivamente N. TERZAGHI, S/ Laocoonte di Sofocle, «Studi italiani di filologia classica» 27,
1956, 552-564; M. CENTANNLI ¢ al., Laocoonte: variazioni sul mito, «<Engrammay 50, 2006 e I/ perduto
Laocoonte di Sofocle: una ricostruzione per fragmenta festuali e iconografici, «Engramma» 107, 2013,
quest’ultimo ristampato in G. BORDIGNON (ed.), Scene dal mito. Iconologia del dramma antico, s.1., Edizioni
Associazione Culturale Engramma, 2013, 115-141; G. SCAFOGLIO, Le Laocoon de Sophocles, «Revue
des Etudes Grecques» 119, 20006, 406-420.

2 Al riguardo si poteva citare il contributo di S. BAR, Sinon and Laocoon in Quintus of Smyrna’s
Posthomerica: A Rewriting and De-Romanisation of Vergil’s Aeneid?, in K. CARVOUNIS, S.
PAPAIOANNOU, G. SCAFOGLIO (edd.), Later Greek Epic and the Latin Literary Tradition: Further
Explorations, Berlin-Boston, de Gruyter, 2022, 55-74.

208



RECENSIONI

Bacchilide) come «turned into men», con la conseguente ipotesi che anche nella
tragedia di Sofocle i serpenti si trasformavano in uomini e rivelavano i propri nomi,
«which is the only way the Trojans would learn them, since they had never seen the
snakes before» (p. 54). Il verbo converto significa in primo luogo ‘rivolgerst’, ‘dirigerst’,
spesso con il senso ostile di ‘attaccare’; certo, laccezione indicante una
trasformazione ¢ plausibile, ma piu rara. Tuttavia, ¢ soprattutto effetto dei serpenti
che, divenuti uomini dopo il massacro, si presentavano ai Troiani e/o agli spettatori,
dicendo anche i propri nomi, a sembrare improbabile, se non grottesco, tanto piu
che le fonti (in particolare Tzetze e gli scholia vetera alla Alessandra di Licofrone, oltre
al Servius anctus) attribuiscono 1 nomi direttamente ai serpenti, senza neppure
accennare alla trasformazione. L’indicazione iz homines, che indica «the target of the
two snakes so generically» (p. 13, n. 8), non si riferisce a Laocoonte e ai suoi figli,
bensi alla folla dei Troiani che partecipano alla cerimonia sacra, prima che si
definisca il vero obiettivo dei serpenti. I Troiani potevano apprendere i loro nomi —
in modo meno teatrale di una presentazione ufficiale — da Anchise, che nel Laocoonte
di Sofocle rievocava 'antica rivelazione di Afrodite, mentre un altro personaggio
poteva ricordare una profezia analoga nella versione di Bacchilide, se non vi
compativano Enea e il padre.

11 capitolo sulle testimonianze iconografiche (pp. 71-82) ¢ importante sul piano
metodologico: la ricostruzione delle diverse versioni delle leggende non puo
prescindere dall’approccio con le arti figurative, tanto piu che oggi si patla
continuamente — pur se non sempre in modo utile e opportuno — di
interdisciplinarita e sinergia dei saperi. Tuttavia, nel caso specifico, non credo che le
tre figure vascolari prese in considerazione si possano riferire al Laocoonte di Sofocle:
i dati iconografici devono essere infatti incrociati con quelli delle fonti letterarie e
con i frammenti dell’opera, in modo da confermarsi e completarsi reciprocamente;
in questo caso, invece, non mi pare ci siano punti di contatto, a parte quelli
riguardanti le linee generali della leggenda, con le testimonianze relative al Laocoonte
e con i versi che ne rimangono. Questo non consente ovviamente di escludere che
gli artisti che hanno dipinto i vasi si siano ispirati — congiuntamente con altre opere
e non necessariamente per U'interezza delle scene — anche alla tragedia di Sofocle.

Infine, la ricostruzione complessiva del Laocoonte (pp. 83-91) risulta equilibrata e
plausibile: 'ambientazione del supplizio nel tempio di Apollo Timbreo, di cui
Laocoonte era sacerdote, non ¢ priva di credibilita, ma non presuppone
necessariamente che 1 dialoghi si svolgessero nello spazio antistante; 'ipotesi che i
personaggi dialogassero sulla spiaggia e che fosse il medesimo Laocoonte, in tale
contesto, a pronunciare I'invocazione a Poseidone (fr. 371 Radt), mi sembra ancora
preferibile. La vendetta di Apollo doveva essere causata da un sacrilegio,
probabilmente la violazione del divieto del dio riguardante 'unione con una donna
(Antioper); ma non penso che la reazione violenta di quest’ultima all’'uccisione del
figlio si possa attribuire alla tragedia di Sofocle sulla base delle testimonianze
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iconografiche, che, come ho appena detto, prendono le mosse da una molteplicita
di fonti e (perché no?) dalla creativita degli artisti.
L appendice (pp. 93-99) sulla rielaborazione virgiliana dell’episodio di Laocoonte
e sulle sue motivazioni ideologiche — 7z primis il riscatto dell’eroismo di Enea —
riprende la vecchia e inoppugnabile tesi che Richard Heinze ha espresso, forse per
primo, nella sua opera monumentale 17rgils epische Technif. 11 libro si conclude con
una ricca bibliografia, ma senza un indice dei passi citati, che sarebbe stato invece
utile, alla luce della grande quantita e della varieta delle fonti prese in considerazione.
GIAMPIERO SCAFOGLIO

Online on the December 2024
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